y j ena citaty z biblického Kazatele, a jestli mtze-
' me priradit k této vystavé slovni motto, bude to zndmé latinské

i itatm et omnia vanitas prekladané jako Marnost
nad marnost, viéchno je marnost. Vystava byla velkolepou podi-

vanou prekvapgijici riznorodosti technik, velkou skalou pou-

n a a r n 0 S t zitych materialld, pestrosti pristupt k tématu a hlavné mnoz-
] t
zy uvadnou, z musli zistanou jen prazdné
nky, ovoce Uz nesou na sobé stopy rozkladu

stvim umélcd, Kieré se timto tématem zabyvaji.
¢ s >4 v . % . ‘ ! a Cervavosti. Pifltomnost much a jestérek symbolizujicich zlo
H L : : / - rvavosti. il T )
Vystava Vanitas, ktera probéhla v Centru LR B e S 0y | 7

vznikl v Nizozemsku pocatkem 17. stoleti. Jedna se o umélecka
dila, jejichz cilem je primét divaky, aby zvazili svou smrtelnost.
Tento ponékudtemny a melancholicky zanr se plné rozvinul
po celé Evropé gldobé velkého obchodniho bohatstvi a ¢astych
iktt. Obrazy, znazornovaly symbolické pred-
zdlraznit pomijivost zivota, zbytecnost po-
ni a nesmyslné hledani moci a slavy.

ali k vyjadreni vanitas nejriznéjsi predmeéty.
svicky, hlinéna dymka nebo uhasena lampa
fem mizejicim v éteru byly narazkou na pr-
dského zivota. Presypaci hodiny, oteviené
naznacovaly netiprosné plynuti ¢asu. Dal-
Sifenym, alegorickym motivem byl motiv kvétin

VLADIMIR BENDERSKI

Nézev Vanitas odkazuje k uméleckému zanru zatisi, ktery
naznacuje fyzi¢ky a moralni ipadek.

- ’ v _ * ’ . - v s
soucasného umeéni DOX, vitala navstévniky _ Wy _ N
neonové svitici lebkou a pomalu vadnoucimi N W s Y [ Panderhicka trilogie
Orchidejemi. Tyto dV - SymbOly, lebka a Vad I"IOI.I@I, e e . A . i _ b ' Vystava VanitaSukazuje smrt a umirdni jako jeden z vyznam-

’ Y ’ oo Lo v e ° ’ o N ol R 2 b d i nych ndameti soucasného vytvarného umeni. Ruzné déjinné etapy
I.Imll'ajICI a rOZkladajl gl Se kvetlny jSOI.I UStalenym - AR lidské historie selisily i svym vztahem ke smrti, respektive k Zivotu

5 , ) S samotnému. Prestoze v moderni spolecnosti se smrt a umirani

mot|vem lel:Ol:y Sml't letme pI'CI'IaVOStI eXISte o i .. . : e : : dostdvaji do stdle vice izolované ¢i témér tabuizované pozice,

voté. Béhem pandemie Covid-19 se spojeni se zahrani¢im stalo
natolik problematickym, Ze kuratori museli prehodnotit plano-
vané vystavy a padlo rozhodnuti se soustredit na prace ceskych
umélct. Toto razhodnuti umoznilo s vétsi presnosti a detail-
nosti se podivatha to, jak tabuizované téma smrti rezonuje jak
v kolektivnim névédomi ceské spolecnosti, tak i v mysli umélct,
kteriv této mentilni a socialni ,polivce” tvori. Prarez tvorbou
vice nez $edesati umélct byl dost obsahly na to, abychom méli
predstavu o tomy jak se projektuje toto kolektivni nevédomi
prizmatem vytyarnych dél.

Otazky, kteréznély v prostoru galerie, vSak byly z vétsiny
nezodpovézené.Zde muze zaznit i klisé, ze Gkolem umeéni je
v prvni radé k1ast otazky, a ne odpovidat na né. Mnohé z na-
vstévnikt by vsak jisté zajimalo, jak se kazdy z umélct stavi

e v d o m é t ru c h le n i’ : k otazce fv.é po ijivosﬁ a ]%k se na} smrt pf“ipr?vuje. Jestli smrt

je neoddéliteln@l soucasti zivota, jak je patrné z mnoha vysta-

_ - g it . - i AN v umélecké tvorbé jsou stdle pFitomny, osvétloval koncepci kuré-
rozkladu, marnosti lidského pachténi asn; e NG C N~ s e —ff e
neschopnostl (- vym I"II|: y 4 chapadel kogtlivce. i _ ; R : 4 Vystava bylaprvni ¢asti pandemické trilogie o lidském zi-

L4
Srdce moudrych
L4 o » 4 venych dél, priprava na smrt by méla byt celozivotni ¢cinnosti.
s rd Ce h lu pa ku V O m e z a bavy. Dal$imi otazkami mohou byt, jak se kazdy z tvirct snazi zajis-

JAN GEMROT, ETERNITY 3
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tit sijistou miru nesmrtelnosti, jak smrtelnost a jeji ztvarnéni
transformuje samotného umélce. Zdalo se mi vsak, Ze odpovi-
dat na otazky je dalsim tabu v souc¢asném ceském uméni, mozna
se povazuje za priliSnou angazovanost.

Hevel havalim, hakol hevel

Tak zni v hebrejstiné Vyraz Marnost nad marnost, vSechno je
marnost, jez pochazi z knihy Kazatel, jedné ze t7i starozakonnich
knih pripisovanych tomu ,,nejmoudrejsimu z moudrych®, krali
Salomounovi. Slovo hevel (27) - pirelozené do latiny jako vanitas,
marnost - se vtom kratkém textu opakuje osmatricetkrat!

R— —

LT T —

Toto slovo ma v hebrejstiné tii vyznamy: 1) Para vychazejici
z Ust, téz drby, hloupé a povrchni reci; 2) Pomijivost, prchavost;
3) Marnost, nepouzitelnost, zbytecnost.

Do latiny a posléze i do jinych jazykt tento vyraz byl pre-
loZen jen ve smyslu marnosti, zbyte¢nosti. Pomijivost je vSak
néco jiného nez marnost a zbytec¢nost. Pomijivost nese v sobg,
kromé vyznamu zmény i vyznam transformace a transcen-
dence. Tento druhy smysl je naprosto nepritomny v latinském
prekladu, ktery zachycuje jen marnost. Vanitas, tedy marnost,
je tim pAdem jen jedna z tvari mnohovrstevného terminu, jen
jedna z moznosti prekladu a ¢teni jeho vyznamu.

Kniha kazatel je kontroverzni. V jednom odstavci radi, aby
se clovék radoval a uzival si Zivota, v pristim to ale prohlasuje
za marnost. Proto mudrci Talmudu, kteri se snazili vyresit tuto

FRANTISEK SKALA, SMRT VITEZNA

kontroverzi a nihilisticky pohled Kaza-
tele, odmitajici pozitivni stranky Zivota,
debatovali o odstranéni této knihy ze
starozdkonniho kanonu. Vytesit kon-
preti abadatelé. Kazatel tak ztistal ve
Starém zakone.

Jisté ale je, Ze slovo hevel neznamenéa
jen marnost, ale také pomijivost. Tento
vyznam zcela méni smysl a atmosféru
Kazatele z pesimistické a nihilistické
knihy na hluboce filosofickou a moudre
vyvazenou. A navic 1épe sedi s celko-
vym kontextem knihy:.

Kontexty

Vanitas je o hledani smyslu Zivota, je
o cesté Zivotem a o jejim duchovnim
rozméru. V dnesni dobé je ale velmi
obtizné v plné mire vstrebavat stredo-
veka a starsi vytvarna dila, protoZe jsou
z velké ¢asti koncepéniho charakteru,
jsou zasazena do osobniho, spolecenské-
ho, socialniho nebo politiko-ekonomic-
kého kontextu. Bez uvédomovani si to-
hoto kontextu, té v obraze nepritomné
avsak velmi dutlezité informace, je divdk
zhusta odkazan na prvoplanovy estetic-
ky prozitek, ktery v mnoha pripadech
klame. Zvlast kdyz jde o tak ambiciézni
prurez tématem vice nez Sedesati auto-
ra. A vystava Vanitas poskytla bézné-
mu divakovi jen minimum informaci
o umeélcich a o kontextu jejich dél.

To, Ze tématem vystavy je néco, co
je spolecnosti tabuizovano, neni samo

DANIEL PITIN, TULIPANY

0 sobé v dnesni dobé zvlastni. Zvlastni
je to, Ze smrt - a potazmo vanitas jako
umélecky zanr - jsou tématem presa-
hujicim do duchovna, nematerialna,
do jinych rozmérd byti. A duchovno

v soucasném zapadnim umeéni je dnes
tabu samo o sobé. Duchovno po mnoha
desetileti z vytvarného umeéni zmizelo,
pritom mnoho zakladatelt moderniho
uméni, jako Kandinskij, Malevic, Kup-
ka, Mondrian, se intenzivné zabyvalo
duchovni cestou a jejich dila jsou touto
cestou ovlivnéna.

Kain a Abel

Uvahy v tomto sméru nabidlo sousosi
Inkarnace Richarda Stipla (1968), kte-
ry se zabyva reprodukci své fyzické
schranky, svého téla. Jeho sochy a sou-
sosi jsou nekonecnou radou autopor-
tréti. Stipl zachycuje sebe sama v nej-
raznéjsich télesnych polohich, gestech,
grimasach a situacich. Inkarnuje své
»Ja“ neustale do stejné formy své té-
lesnosti. A aby tu smrtelnou télesnost
podtrhl, vtéluje se do svého nahého,
bezbranného a nedokonalého téla, které

barvi a mistrovsky tvaruje (vétSinou

z vosku). Vosk dovoluje zachytit velmi
jemné detaily a spolu s télesnym zabar-
venim zprostredkovava hyperrealis-
tickou iluzi. Zde vsak oba ,Richardové*
nejsou vybarveni realisticky, jsou

FRANTISEK STORM, KRASA JIHOCESKYCH KVETIN
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KRISTOF HOSEK, THERE IS MORE

bili. Dilo Inkarnace zachycuje proces
nekonecnych znovuzrozeni a smrti.
Dolni ,Richard” se plazi po ¢tyrech a je
zrcadlen horniho, ktery se zfejmeé také
plazi po ¢tyrech, jen opa¢nym smérem
avzhiru nohama. A najednou pada

z nebes dolt.

Dveé postavy jsou oddélené napul
hlavou, napul lebkou, jakousi branou
nebo mem-branou mezi svétem materi-
alnim a nematerialnim. Stary a odfeny
kuchynsky stil rezonuje s postavou
clovéka, ktera na ném kleci a nese radu
asociacia symbolu.

Stul je zaklad, na kterém se hoduje
asoucasné je sim ,,poZirdn“ casem.
Stejné jako kompozice, kterd vyrusta na
ném, je retézcem potravy. Vzdyt kdyz se
prinasi obét a komunikuje se s posvat-
nym a bozskym, jde také o potravu,. Na-
bizi se otazka: Je clovék na kuchynském
stole, na kterém ji jiné zivé bytosti, sam
potravou, obétinou? A co je jeho dvoj-
nik nad nim? Jsou to sourozenci? Bratri?
Kain a Abel?

Existuje totiz jesté jeden vyznam
slova hevel. Je to jméno biblického Abe-
la, mladsiho syna Adamova zavraz-
déného starsim Kainem. Jméno Abel
v hebrejstiné zni Hevel. Jméno Kaina je
etymologicky spojeno se slovem ,kin-
jan (Pap) - majetek. Jméno Hevel zname-
na - pomijivost, prchavost, na rozdil od
marnosti, protoze Hevel marny nebyl.

I samotny Btih se priklonil k jeho obéti-
nam, pozehnal jemu a jeho cesté.

Mame-li seri6zné uvazovat o tomhle
pravékém pribéhu bozského chovani,
musime pripustit, Ze to neni pribéh
o tom, co ma Biih radéji. Abel/Hevel
pase stida a je nomadem, kocovni-
kem. Kain je usedly zemédeélec. Kain je
v tomto vyznamu materialnost, hmota
a materialismus jako zpusob uvazovani.
Abel/Hevel je pomijivost, to, co neu-
stale méni a transformuje hmotu. Je to
plynuti casu, neustala pritomnost zani-
ku a smrtelnosti, nestalost a promeéna.
Usedlik zabil kocovnika, to se v historii
lidstva skutec¢né stavalo. Kocovnici
ze soucasného svéta naprosto zmizeli
a s nimi i jejich jedinecna kultura...

Kain a Abel/Hevel, hmota a jeji prcha-
vost, jsou dva aspekty téhoz a jsou nede-
litelné spojené. Jsou to bratri.
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Abel/Hevel predstavuje v urcitém
smyslu Smrt a neni divu, Ze ten, kdo se
smrtiboji, radéji by ji zabil. Abel/Hevel
v$ak ma i dal$ivyznam - je to néco nevi-
ditelného, ale presto existujiciho - para
7 Gst. Je to zbytecné a rozumem nepou-
zitelné, to bez ¢eho se da zit, ale co vzdy
bylo pritomné. Svét ideji, ono magické
airacionalni v nasich zZivotech, poezie
auméni. Materialnost zabila Ducha, ale
ten obraci materialno naruby a ukazuje
jeho marnou podstatu.

Vyznamny je i konec pribéhu. Biih se
pta Kaina, kde je jeho bratr. Kain odpo-
vida, Ze nevi, Ze neni strazcem svého
bratra. To mize znamenat, Ze Kain 1Ze
a predstira, ze nema povédomi o Abelo-
vé osudu. Ale protoze je to ,,prvni smrt
v historii lidstva‘, je mozné, Ze Kain
opravdu nevi, co je s Abelem a kde je.
Kdyz neni ve svém téle... tak kde je?!

Mem-brana mezi
Zzivotem a smrti

Tato otazka nas vraci k vystave. Mem-
-brana mezi zivotem a smrti je netrans-
parentni - kdyZ se narodime, nepama-

MARTIN SALAJKA: KYTICE Il

tujeme si, odkud jsme. A je tajemstvim,
kam odchéazime, kdyZ umirame. Toto
tajemstvi vzdy vzbuzovalo v lidstvu
zvédavost, spekulaci, zajem, strach,
viru, bazen, tctu. Provokovalo. Bylo
brano s humorem. Vzdy bylo a vzdy
bude v opozici k materidlnu a vzdy bylo
abude smérovat k duchovnu. Smrt je
zakladem duchovna, nutnym nultym
bodem toho, kdo hleda smysl zivota.

Dila na vystavé Vanitas se vSak ne-
vydavala timto smérem. MoZzna kromé
jednoho - vyrazné a impozantni sochy
Kristofa Hoska (1984) - There is more.
Zvétsenina zapésti kostlivce se zved-
nutym ukazovackem na hranatém pie-
destalu z rezavého Zeleza dominovala
v samém uvodu vystavy, tam, kde se mél
divak naladit na prislusnou atmosféru.
Toto gesto ukazujici vzhiiru je reminis-
cenci gesta Sv. Jana Krtitele od Leonarda
da Vinciho, kde svaty dél4 stejné gesto
zapéstim pravé ruky, pritom se tajemné
usmiva a uprené hledi na divika. Sv. Jan
Krtitel je zobrazen na ¢erném pozadi, je
jedinym ,svétlem v temnotach® Jeho télo
a tvar jsou nejasného pohlavi, cross-gen-
derové, spojujici muzské a zenské v jed-
no a jako by zarici zevnitf. Skrz jeho tvar
prosvita na divaka andél. Gesto pravé
ruky ukazujici k nebi znamena spaseni,
viru v néco vétsiho a vyssiho nez nase
lidské existence, v to, co nas presahuje.

Kristof Hosek ve svych sochach
komunikuje s divikem na pomezi
hyperrealismu, humoru, karikatury
a pop-artu. Kosti dle jeho slov jsou nad-
hernou architekturou a silnym symbo-
lem. V pojeti Hoska tedy jsou vécnou
osnovou a zakladem (kostrou) ukazuji-
cim ¢lovéku jeho skute¢ny bozsky pu-
vod. Btih stvoril nas k obrazu svému, my
k obrazu svému tvorime Boha.

OBJEKT LUKASE RITTSTEINA Z INSTALACE VYSTAVY

Barboru Balek (1978) pamatujeme
z vystavy Skvely novy svét (2015), téz
v DOXu, kde byla jeji instalace Odnikud
nikam. Jak Richard Stipl, tak i Barbora
Balek se zabyvaji ozivovanim, zno-
vuzrozenim, recyklaci a prevtélenim
stejné esence znovu a znovu. Jestlize
v Stiplové Inkarnaci pozorujeme pro-
ces, dvé lebky Barbory Balek na Vani-
tas jsou konecnym vysledkem. Balek
up-cykluje lebky, kterym dava novou
Lkuzi“, Jedna je dekorovana tetovanim
starodavného klisé Carpe diem — uzij
dne a kycovitymi kvéty. V dnesni dobé
»uzij dne* zni ovsem jako konzumni
a povrchni heslo ,,uzij si dne‘, urvi ze
Zivota co nejvic. Tak to vidi i Balek.

Jejilebka osazena jabloneckou bizu-
terii s pronikavym humorem reflektuje
svét médnich kabelek a falesSnych dia-
mantd. Balek dokonale pracuje s razny-
mi druhy hmoty, v jeji podani se mate-
rial stava symbolem, obsah a forma se
spojujivjedno.

Barbore Balek patrilo na vystave
idalsi pasobivé dilo - Kolektivni neve-
domiv primém prenosu. Do lebek vytvo-
tenych z ceského kristalu jsou zatavené
displeje s blikajici m, klipovitym odpa-
dem. Pét prusvitnych lebek tvori pravi-
delny pétithelnik, Sesta je v jeho centru.
Instalace byla zamérné umisténa nizko,
tak aby se divak na lebky a na to, co se
v nich promit4, dival z nadhledu, z rovi-
ny ,metafyzi¢na® Promitany obsah na
displejich bézi ve smycce, ktera odkazu-
je na neustalou smycku toho, co se nim
»honi hlavou‘, a také na podivné casové
smycky amerického védce zabyvajiciho
se umélou inteligenci Douglase Hofstad-
tera. Obrazky, které prehravaji displeje,
jsou slozené z pixeld, blikajici lebky
jsou - nahlizeny seshora - samy o sobé
pixely meta-obrazu, Sirsimi panoramaty
transcendentniho, kolektivniho, a za-
roven ilustruji, jak funguje nase mysl.
Prizracné lebky jsou umistény na cer-
ném a neprihledném plexisklu vyvola-
vajicim pocit cerné diry nebo propasti.
Tato propast je dokonale zrcadli vzhiiru
nohama. Znazornuje stin, tmavé stran-
ky kolektivniho nevédomi. Kazda lebka
je namirend jinym smérem a vSechny
jsou rozmistény na kruhové plose. Balek
zamérneé neschovava pripojeni lebek

DAVID CERNY, CERVENA A MODRA LEBKA

k centralné ridici jednotce pocitace pomoci kabelu s bananko-
vym konektorem, coz pridava instalaci az hrozivou alegoric-
nost. Je to dal$i rozmér sdéleni. Mrtvi sni o Zivoté, zivi o iluzich.
I zde koncept, provedeni a vybér materialu jsou mistrovské.

Hned vedle lebek Barbory Balek byly umisténé malé porce-
lanové plastiky Terezy Eisnerové (1981). Autorka kombinuje
velmi jemné a detailni socharstvi s readymade, to vSe s velkou
davkou c¢erného humoru.

Ve stejném prostoru vystavoval Eugenio Percossi (1974),

o0 jehoz instalaci z vadnoucich orchideji Ztraceny rdj jsme zmi-
nili na zacatku. Tti velkoplosné lebky na modrém pozadi - In
the Blue [V modrém)] I-III - predstavuji cyklus, ve kterém hype-
rrealisticky zkouma slozity povrch lebek s jejich prasklinami,
zlomy a zubnimi kazy. Je to blues lidské existence.

Umélec italského ptivodu Zije v Cechach na zamku Tiebesi-
ce, kde pecuje o zameckou zahradu. Ve smysl svého Zivota pry
neveéri, ale denné podporuje Zivoty stovek jinych bytosti. V této
zahradé vytvoril z kefi své jméno a datum narozeni, jez oramo-
val ¢tvercem - Zijici pamatnik sobé samému.

V tématech jeho tvorby se ¢asto objevuje smrt, izkost a de-
prese. Casto zobrazuje sebe sama. M4 $iroky zabér od malby
a plastiky pres fotografické snimky a zivé rostliny az ke koncep-
tudlnimu uméni. Uméni v jeho podani nema zadné hranice.

Tri velkoplosné lebky na vystave plné lebek by se na prvni
pohled mohly zdat prvoplanové, avsak zde jde prave o reakci na
predimenzovanou pozornost, kterou zapadni kultura priklada
Zivotu, pricemz skoro nulovou pozornost a vihu vénuje smrti.

Smrt ma v zdpadni kulture bud neutralni, nebo negativni po-
vést, je ochuzena o pozitivni stranky. Na rozdil od japonského
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wabi sabi - zivotniho postoje, inspiro-
vaného zen buddhismem a vnimajiciho
smrt, tleni, rozklad a nedokonalost jako
soucast krasy. Wabi sabi postoj a pro-
zitek jsou dulezitou slozkou a esenci
japonského cajového ritudlu, ktery je

v zasade duchovnim cvicenim, nebo je
soucasti umeéni aranzovani kvétin ike-
bana. V Asii je mozné se zabyvat smrti
neustale, v Indii by dokonce ¢loveék po
CtyTicitce mél nechat své dosavadni
aktivity a vydat se do aSramu, aby se
zacal pripravovat na sviij odchod. Smrt
tak miZe znamenat vrcholny moment
celozivotniho snazeni.

Dalsimi vyraznymi lebkami, kterych
byla na vystaveé rada, byla cervena
amodra lebka Davida Cerného (1967),
které se vznasely v prostoru.

Lebky se svatozari se stavaly sakral-
nimi predméty, ikonami posvatné hri-
zy. Smrt konzervuje navéky vse, co v ni
uvizlo - napriklad prehistoricky hmyz
v jantaru, otisky trilobitd v kamenech.
Cerny ve svych dilech balancuje na hra-
ni satiry, glamouru, readymade a vizu-
alni rozkose. V roce 2012 prezil nehodu
se svym osobnim letadlem, ze kterého

se musel katapultovat. Jeho ,portréty*
smrti tak , konzervuji“ijeho osobni
zkusSenosti. Predméty zatavené do lebek
rezonuji s Kolektivnim nevédomim Bar-
bory Balek. Lebky se pro Cerného stava-
jiplatnem, které mluvi a definuje sebe
sama pomoci vrstev, barevnych skvrn

a predmétid do nich zatavenych. Stavaji
se alegorii Zivota, alegorii hromadéni
nekonecénych dojmi, prozitkd, detaild
atraumat, které nas urcuji. Skrze Cer-
ného lebky prosvita hrtizné i posvatné
nevédomi.

Uchvatné i dekadentni jsou lebky
Vanitas II - Mandibula a Vanitas IV -
Sakra conversazione Marka Skoubala
(1986) z patinované keramiky. Velmi
precizni a detailni zatisi lebek s tlus-
tymi ¢ervy na piedestalech z neuhla-
zenych hranolt evokujicich mékkou,
vlhkou, tvarovatelnou hmotu cerstvé
hliny. Kontrast hladkych povrcht tvrdé
lebecni kosti, mékké hliny a tu¢nych
cervi je strhujici.

Aleijinde na vystaveé se bylo mozné
setkat s opravdovymi, zivymi cervy:
hemzily se v instalaci Franti§ka Skaly
(1956) Smrtvitézna II.

JAROSLAV RONA, PODOBENSTVI S LEBKOU

Zlebek z palené hliny Josefa Hnizdila
k navstévniktim jako by promlouvali je-
jich byvali, majitelé®. Na jedné z nich -
jako by slovy jejiho nékdejsiho nosite-
le - bylo pripsano tuzkou: I kdyz se lidi
kabonej, pod povrchem se sméjou...

Z vystavy Vanitas nelze nezminit
sochu Jaroslava Rény (1957) Podoben-
stvi s lebkou. Rona se jiz dlouho zabyva
uzkosti, smrti, valkou, apokalypsou.
Pracuje bez prilisné afektovanosti, vzdy
s jistym odstupem, filosofickou hlubo-
kou a hlavné s vyraznym a svéraznym
estetickym citénim. V Podobenstvi s leb-
kou se zabyva filosofickym aspektem
smrtelnosti. Velikanska lebka na zadech
Kkle¢iciho muze rezonuje s dilem R. Stip-
la Inkarnace, ale zde - na rozdil od Stip-
la - neni lebka mem-branou. Je pAnem,
ktery osedlal a pIné podrobil svého
otroka. Lidska postava plazici se po cty-
fech je zbavena tvare, je neosobni. Je to
vlastné lidstvo nesouci tézké bremeno
a-dle slov Rony - symbolizuje prvotni
hrich. Lidstvo zatizené svymi htichy,
které si ani neuvédomuje a jez samo na
sebe uvalilo, se ponizené plazi v prachu
svéta a potu vlastni tvare. Lebka veli-
kéanskych rozméra je symbolem lidské-
ho osudu, jeho neviditelné karmy, kte-
rou clovek nese staletimi bez moznosti
siuvédomit, Ze se svého utrpeni mtze
vzdat. Jenze clovek se svého utrpeni
vzdat nechce. Kontrast mezi vyraznou
hmotnosti a hmatatelnostilebky a jejim
symbolickym vyznamem jako nehmot-
ného a neviditelného osudu je ten, kte-
ry divika ohromuje, nuti k zamysleni
audélalo z Podobenstvi s lebkou jedno
z nejsiln€jsich dél na prazské vystave.

Lebek a kvétin, tedy nejpouzivané;j-
$ich symbolu vanitas, bylo na vystavé

JOSEF BOLF, HOLKA NA MOPEDU

mnoho. Z nich vyzdvihnéme apokalyp-
tické ,kvétiny“ Kri$tofa Kintery.
Nelze se ale nepozastavit ani nad
velkoplosnou malbou Jifiho Petrboka
(1962) Objekt srdce I1. Lidské srdce ob-
klopené kvétinami je zde symbolickou
studii krasy. Z dila promlouva ,,¢ira
krasa“, nezkazena soucasnou tendenci
prirovnavat krasu ke ky¢i. I kdyz obo-
ji - velké cerveno-rizové srdce a dést
neposkvrnénych barevnych kvétt -
mohou takovou kycovitost navozovat,
celkovy dojem je naprosto odlisny.
Z dila ¢isiradost, laska, soucit a pocity
Stésti, které v obraze dominuji. Neni
divu, Ze tento nadherny optimisticky
obraz byl pouzit pro plakat vystavy.
Vystava to byla velkolepa a velkorysa,
skvéle pripravena a peclivé kuratorsky
vybrana. Prostorova koncepce zaradila
jednotliva dila do spole¢nych prosto-
ra tak, aby jeden s druhym rezonoval
avzajemné se dopliovaly. Co se tyka
jednotlivych dél, ty zastavaly v hrani-
cich marnosti ¢i duchovna s marnosti
konvenujiciho. Skoda, ze vistava s tak
velkou moznosti presahu do ne-materi-
alna, do duchovna, v tomto sméru mno-
ho nenabizela. V tématu Vanitas totiz
jen esteticky vjem nestaci. Divak by mél
byt vyzyvan se ptat: V cem spociva smysl
mé existence? &

JOSEF HNIZDIL, HYPNOTIZER

MILAN KUNC, METAMORFOSA
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