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Brany vnimani

O nahoté a absolutnim byti
v performanci SOMA

— VLADIMIR BENDERSKI —



je vizualné-pohybova
performance choreografa
a taneénika Martina Talagy,
ktera ziskala cenu Tane¢ni
inscenace roku na Ceske
taneéni platformé lonského
roku a festival ...pFisti vlna/
next wave... ji vyhlasil Objevem
roku 2018. V tomto neotielém
dile se Talaga inspiruje Déjinami
krasy a Déjinami osklivosti
Umberta Eca. Zkouma pojeti
osklivosti a krasy a jejich
promény napfrié€ historii, vztah
fyzi¢na a duchovna, lidskosti
a zvireckosti, dokonalosti
a osklivého znetvofeni.
Zaroven i vztah téla k jinym
téliim, k sobé samému
a k prostoru.
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Kdyby vsak voli, koné ci lvi méli ruce anebo uméli
rukama kreslit a zhotovovat dila jako lidé, koné by kreslili
podoby bohl podobné kondm a volové podobné volidm,
ztvarnili by je prave s takovymi tély, jaka maji oni sami.

Soma (cwpa) znamend v fecting Zivé nebo i mrtvé lidské télo.
Krasné a osklivé, vonici a pAchnouci, kvetouci a zahnivajici. Na
rozdil od duse (Yuxn) a ducha (mvedpa) predstavuje Soma mate-
rialni schranku s jeji krasou, pomijivosti a nedokonalosti.

Télo je hlavni hrdinou performance Soma (nazyvat Soma
inscenaci by bylo k tomuto dilu nespravedlivé, jelikozZ se ne-
ustale méni, reaguje na prostor, ve kterém se hraje, mnozstvi
ucinkujicich se témér vzdy lisi: poradové ¢islo reprezentuje
jedine¢nost kazdé reprizy).

Uz Freud poukézal na spojitost zlata a exkrement: Je moz-
bezcennou, tou kterou oni odmitaji jako odpadky, vedl k té zvldstni
identifikaci zlata jako fekdlie. Existuje etymologicka podobnost
hebrejskych slov ,,zahav“ - zlato a ,zoa“ - fekalie, tato spojitost
pritazlivého a odpudivého je pritomna ve folkloru, mytech,
pohadkach a uméni od Oidipa pres stredovékou magii, alchymii
aZ po soucasnost.

V komplexu jeskyn Lascaux ve Francii byly 12. zari 1940
objeveny nasténné malby. Jsou z doby kamenné, staré skoro
dvacet tisic let. Je to komplex jeskynnich hal a chodeb o délce
240 metru. Je v nich skoro dva tisice obrazii, z nichz devét set
zobrazuje zvirata, zbytek jsou geometrické symboly a jen jeden
zobrazuje Clovéka.

Georges Bataille o nich mluvi jako o symbolech prechodu od
animality k lidskosti. Malby zachycuji byky, koné, jeleny, bizo-
ny, nosorozce. Zvirata jsou v pohybu: skakajici, bézici, padajici,
umirajici, jsou zachycen s velkou preciznosti. Tyto malby po-
pisuji stav lidského sebeuvédoméni jako stejného i odlisného,
jiného neZ védomi zviFat. Clovék je zvive, které odmitd prirodu,
tika Bataille. Jako kdyby v téch malbach byla zobrazena ta ¢ast
lidské mysli, kterou ¢lovék opousti a kterou, kvili jeji dokona-
losti, nespoutanosti a svobodé, povysuje na iroven bozstva.

Maurice Merleau-Ponty o malbéch pise jako o prerodu
samotného aktu malovani - aktu podobnému stvoreni Né-
¢eho z Niceho - bozského ¢inu. Zaroven ¢inu, ktery se snazi
formulovat samotného malife - jeho animalitu a také bytosti
neschopné ¢inu dokonalosti, jelikoz samotny malif je tvorem



nedokonalym. Pravé nedokonalost a neuzavrenost lidské for-
my dovoluje jeji vyvoj, na rozdil od dokonalé a uzaviené for-
my zvireci.

Velice realistické a Zivé zobrazeni zvirat stoji v kontrastu se
zpusobem zobrazeni ¢lovéka. Clovék je zobrazen jenom jednou
ave velmi tézko dostupné sachté. Clovék je zobrazen jen sche-
maticky. Je to lezici muz s ptaci hlavou a ztoporenym penisem.
Vedle néj lezi v louzi moci bizon porazeny kopim. Po pravici
muZze je ptak pripevnény na tyci (Samansky totem?). MozZna je
muz mrtvy, spici, nebo v transu. Otazka je, proc ten, kdo vyjev
maloval, tak schovéval svou ¢i jeho identitu? Proc je vuméni
paleolitu ¢lovék ,vsudy-pritomen®, pritom skoro nikde ,neni
k nalezeni®. Pro¢, kdyz je k nalezeni, jeho postava je - ziejmé
zamérné - schematicka, zdeformovan4, beztvara, neidentifiko-
vatelnd, zakryta zvireci maskou. Proc¢ je takovy kontrast mezi
mistrovstvim a realismem zobrazeni zvirat a vymazanim ¢loveé-
ka samotného?

Bataille to nazyva paradoxem paleolitu. Jako kdyby ¢lovék
nechtél poskvrnit pravékou Sixtinskou kapli svym oblic¢ejem.
Schopnost uvédomovat si, divat se na sebe sama, je mozna onen
»pbrvotni hiich®, ktery byl zachycen v téchto malbach. V mal-
béch, které objevuji ¢lovéka v jeho jinakosti, moci, bezmoci,
nedokonalosti a v jeho vzpoure prirodnim zikonim.

Dokonalost a nedokonalost, krdsa a osklivost jsou Mobiuso-
vou paskou lidského védomi. (M6biusova paska je paska o jed-
né strané a jednom okraji. Na rozdil od vélce, ktery ma vnitrni
avnéjsi stranu, Mobiusova paska ma vnitrni stranu, ktera
plynule prechazi ve vnéjsi a zpét, tedy jen jednu stranu. D4 se
zhotovit z pasky, kdyz jeden jeji konec oto¢ime o0 1800 a spoji-
me s druhym koncem pasky.) Otazka krasy a osklivosti netkvi
v lidském téle, ale v postoji k nému, ktery se neustale méni. Od
Kéanonu Polikleita, prohlasujicim nahé lidské télo za dokonalé
bozi dilo, pres judaisticky respekt, ale zakaz ho jakkoli zpodob-
novat, po krestanské odmitani téla a jeho ,htisnosti® Kiestané
vidi nahé télo prevazné v pekle, mucené na krizi, tyrané a krva-
cejici. Jako télo svétct a hrisnik.

K nahoté se jesté vratime. Vzpomenme na revolucni, prvni
moderni obraz‘, Les Demoiselles d’Avignon od Picassa. Henri

Matisse o ném nemluvil jinak, nez jako o ,odpornych slapkach®.
Nejblizsi Picassuv pritel Georges Braque se o ném vyjadril, ze
kdyz ho poprvé uvidél, mél pocit, jako kdyby vypil motorovy
olej a pritom zvykal provaz. Picasso nepochybné mistrovsky
pouzival osklivost jako nastroj k vyjadreni svych emoci: vasni,
strachd, hnévu, humoru, bolesti a okouzlenosti krasou. Rene-
sanc¢ni Velasquez (1599-1660) je uchvacen kirehkym niternym
svétem znetvorenych dvornich trpaslika a $aska, Picasso je
uchvacen moznosti vyjadrovat pomoci brutalniho znetvoreni
skalu svych pocitd.

Soma Martina Talagy s jeho otevienou, proménlivou formou,
reaguje na posuny lidského postoje k vlastni télesnosti, kde ne-
dokonalost a neukoncenost je v zdkladu samotné lidskosti.

Jacques Lacan, klicova postava postmoderni psychoanaly-
zy, poukazuje na neustalé posouvani sémiotickych vyznamu
od krasy k ohavnosti a zpatky a jako nazorny model prechodu
uvadi uz zminénou Mébiusovou pasku. Pfi mnohonasobném
opakovani, se vyznamy slov méni ve sviij opak. Tak v dnesnim
hovorovém slangu slova ,,hrozny* nebo ,strasny“ mohou zna-
menat i pozitivni aspekty véci. Nebo je podkreslovat. Tak jako
napriklad souslovi ,,hrozné dobry* a ,strasné prijemny*. Nebo
Ceska slova tizas, viing, cerstvy — v jiném slovanském jazyce (rus-
tin€) znamenaji pravy opak - dés, pach a zaslost.

Vratme se k Martinu Talagovi. Sedmnéct nahych taneénikd,
Ctyri Zeny (jedna v posledni fazi téhotenstvi) a tfinact muzd,
atrium Lapidaria Narodniho muzea. Soma #25, vyprodano.

Vstupujeme do bilého prostoru s kostkovanou kamennou
podlahou. Prostoru dominuji tii velikdnska ¢erna alegoricka
sousos$i. Rovnomérné zaplnujeme prostor. Jsme obraceni zady
k divikiam. Klesame na kolena. Schylujeme se do pozice zarod-
ku a spo¢ivame v nehybném tichu. V prostoru vypadame jako
vejce na podlaze. Je slySet dech. Dechem vytvarime spojeni
mezi sebou a divakem. Mezi nasim a jejich podvédomim. Mezi
casem ted a casem prenatalnim.
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Pomalu zacinaji prostorem prostupovat prirodni zvuky
asumy. Z ,vajicek"“ zacinaji vystupovat konecky prstu, dlané,
lokty a paze, které pripominaji ptaci kridla. Ve snaze vzlétnout
se natahuji nahoru jako myticky Ikarus, s tlesknutim se rozbi-
jeji o podlahu. Zarodky prochazeji evolucni cestou morskych
Zivocichd, bezobratlych, ryb, obojzivelnik, ptakd. Postupné
rosteme a naprimujeme se, obratel po obratli, az nAm nakonec
Lharustaji“ nohy a pomalu vstavame.

Po celou dobu osmnécti minut divak nevidi nase hlavy. Jsou
pritlaceny k hrudniku, schované za shrbenymi zady a zakryté
pazemi s nahoru vystréenymi lokty.

Jsme bezhlavé télo, zivy material. Jsme to, co francouzsky
fenomenolog Maurice Merleau-Ponty nazyva duzninou svéta.

Télo neni matérie ve smyslu jednotek bytosti... neni mysl, neni
substance. Abychom je pojmenovali, potebujeme stary pojem ,ele-
ment“ve smyslu, ve kterém se mluvi o vodeé, zemi, vzduchu a ohni,

ve smyslu néceho naptl cesty mezi casoprostorovym jedincem a ne-

materidlnim principem. Télo je v tomto smyslu ,.elementem” Byti.

Zakladem performance je paty element - Télo, zdhadny ma-
terial nasi existence, v jeho krase a osklivosti, pomijivosti, ne-
dokonalosti.

Ani ted jesté neukazujeme, neodhalujeme tvare. Stojime
zady k divaktim, hlavy zaklonéné dozadu, obepnuté pazemi.
Lokty vytvareji ostri trojihelniku smérem nahoru, jako kdyby
se télo zakoncovalo Spicatou rybi hlavou. S hlubokym nade-
chem se zvedame na Spicky. Télo se napne. S hlu¢nym vyde-
chem se ota¢ime k diviktim do pokrcené polohy, stehna maxi-
malné roztazeni do stran, kolmo k télu a k Iytkim. Hudba se
méni. Ted je energicka a rychla. Jsme hejno pulcd, rybi pladek,
spermie chaoticky se zmitajici prostorem, vymrstujici se naho-
ru, mrskajici se na podlaze, zaroven se pohybujici v pravidel-
nych, kolmych smérech. Tato velmi energicka faze nahle konci
a chvili jsme nehybni...

Pomalym, plynulym pohybem ruce obepinajici hlavu povoli,
obliceje se odhaluji... Paze klesaji dold a do stran, viha se pre-
mistina jednou nohu, druha se lehce ohne v koleni. Stydlivym
gestem zakryvajicim pohlavi vystrkujeme zadek. Bok se ohne
na jednu, trup na druhou stranu. Ruce doplni oblouk nad hla-
vou, ktera se pohrdavym a zhy¢kanym pohybem otoci do strany
anahoru. Afrodité se rodi z vin oceanu...

Nastava nova faze, faze lidska, zkoumajici evoluci lidskou mysl
auméni napric¢ casem. Pohybujeme se v pravidelnych kolmych
smérech na Sachovnici kamennych kostek, v kartesianské sou-
stavé racionalnich, logickych myslenkovych zakonitosti, me-
chanistického vesmiru. Pritom se libovolné proménujeme do
¢tyt ,soch” - télesnych poloh. Je to jiZ popsana poloha Afrodity,
pak polo-lezici Adam od Michelangela ze Sixtinské kaple s prs-
tem dotykajicim se Stvoritele, dale David, téz od Michelangela
anakonec Clovék Vitruvitiv (Vitruvian man) od Leonarda da
Vinci, v obou polohach: kolmé i Sikmé.

Talaga pracuje s archetypalnimi postavami hluboce zakore-
nénymi v kolektivni a vizualni paméti.

Prvni je archetyp Zenské bohyné, ktera v rtiznych casech
alokalitach prijimala rozlicné podoby. Bohyné plodnosti v pale-
olitu - Bohyné Matka, mezopotamska bohyné - krasna Inanna
ajejizridna sestra Ereskigal, biblicka druzka Jehovy - Anat,
egyptska oddana manzelka Isida, fecka svidna, zhyckani a zZar-
liva Afrodité, rimska Venuse.

Druhy archetyp je praotec Adam tak, jak ho zachytil genius
Bounarrotiho, polo-leziciho, s ukazovackem natazené ruky
pres ohnuté koleno. Adam, kterého Biih stvoril dle obrazu své-
ho, tudiz ¢lovék-tvirce, a kterého vyhostil z Raje aby pro svou




nedokonalost byl schopen tvorit. Adamovo gesto je mnohovy-
znamné. Je to snaha spojit se s Otcem stvoritelem, ale mize byt
inaznakem gesta ukazujiciho na toho ,,druhého®, podobného
jemu. Mtize byt gestem vyzvy i gestem nejistoty.

Treti je archetyp vale¢nika, mladého a vzpurného Davida
drziciho pres rameno sviij prak. Odvazny vojeviidce, hudebnik
abasnik, autor mravnych Zalmi i nemravnych ¢int, dopustivsi
se cizolozstvi a posilajici na jistou smrt Uriase, muze BatSevy,
do které se zamiloval. Archetyp politika, mocného a nedokona-
1ého, schopného prezit v krutém ,post-rajském® svété.

A nakonec étvrty archetyp - Clovék Vitruvitv, Leonardiav
renesancni odkaz na Jezise Krista.

Symbol JeziSova uceni je kiiz s nestejnymi rameny. Na rozdil
od krize se stejnymi rameny, ktery déli lidské té€lo naptl v po-
hlavnich organech a symbolizuje boj o preziti, déli kfestansky
ktiz lidskou postavu v misté srdeéni ¢akry, sidla emoci, a sym-
bolizuje lasku k bliznimu - tstfedni JeZiSovo téma.

Souhra,,¢tyt soch” postupné vytvari obrovské sousosi. Re-
agujeme jeden na druhého, rekurzivné se zrcadlime. Rodi se
nové vyznamy a symboly. Diky fyzické blizkosti nabyvaji ar-
chetypy nové vyznamy, smysly a kontexty. Pohyb se zrychluje,
stava se hekticky. Energie a chaoti¢nost pohybt se projektuje
na,sochy*, které ztraceji pavodni presnost. Deformuji se vnitr-
nim ohném jako voskové figuriny. Zaroven se pro nas stava pro-
stor ,maly® Narazime na stény a podlahu, rozpinime se jako
vesmirny ¢asoprostor. Az nas nakonec gravitace shromazdi do
jednoho velkého seskupeni, kde se vSe pretavuje do jednoho
materidlu, mizi veskera dentita, rozpada se nase Ja a stavame
se Jednim Télem, SOMOU, neustéle se ménicim ,,elementem"
vznikajicim a zanikajicim v nekonec¢né radé forem. Stavame se
substratem, oceanem, ve kterém se zrodil Zivot.

Hudba uz nezni. Je absolutni Ticho. SlySet je jenom dech
pohybujicich se tél, ktera - po jednom - odchéazeji. Hmota mizi
jako v ¢erné dire. Ztistava jen prazdny prostor. Konec.

TANECNIT ZON
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Nahota v performativnim prostoru je vzdy silnym znakem

a mocnym sdélenim. MiZe znamenat Sirokou skalu vyznamd,
od naivni ¢istoty po sviidnou lest, od bezbrannosti a zranitel-
nosti po nasilnou provokaci. Nezapomenu na silné zazitky;,
kdyz se nahé télo objevilo na scéné v Dnu opric¢nika inscenova-
ném v prazském Studiu Hrdind. Nahota je nejzazsim projevem
télesnosti performera. Jeho télo se stava symbolem uz jen pro-
to, Ze je protikladem k ustalenym konvencim. Ale také spojuje
v jedno dva protiklady: hercovo ,byti télem” a jeho ,byti fiktivni
postavou*, Nahé télo zbavené jakékoli fiktivnosti je najednou
oboje, herec a postava v jednom.

Je zajimavé, nakolik nahota na scéné (alespon pro me) nepu-
sobi sexudlné pritazlivé. Pohlavni pritazlivost souvisi spise se
zahalenym a skrytym télem, nez s o¢ividné nahym. Je znamo, ze
stav nasi mysli se méni pfi pohledu na oble¢enou a nahou oso-
bu tak, Ze podvédomeé pripisujeme oblecené osobé vice sebe-
kontroly, racionality a intelektu, kdeZto nahé vice citlivosti, ote-
vrenosti a emotivnosti. Nahota v nds probouzi vice souznéni,
Ucasti a vzajemného prijeti (i kdyz ty podvédomé a podprahové
pocity v zapadni judo-krestanské a muslimské kulture mohou
byt potlaceny mnohem hrubsim odporem, pocity viny, studu,
nabozenskym fanatismem, puritanskym patosem a podobné).

Jaké je to tedy tancit nahy? V prvni fadé je nutné prijmout
své télo takové jaké je. Je to projev 1asky k sobé samému a ke
svému télu jako k jedinému ,existenénimu materialu®, ktery

nam umoznuje byti-ve-svéte i byti svétem.

Tato myslenka mé vraci k biblickému Adamovi a Evé, kteri
byli télem spojeni a zajedno se svétem. Nevnimali sebe jako
odlisné a oddélené od okoli, ale byli jeho nedélitelnou soucasti.
Bylive svété a byli svétem. Dle Merleau-Pontyho méli pre-refle-
xivni stav mysli. Najednou se jejich mysl zménila a stala refle-
xivni. Uvédomili si, Ze maji télo a zaroven nejsou svym télem.
Uvédomili se, Ze jejich télo je odlisné a oddélené od svéta kolem
nich. Mozn4, Ze tohle zjisténi a Sok tim zptisobeny, jsou tim
,studem za svou nahotu®, ktery se v 1idské mysli neustale pro-
bouzi a ktery nezna zadny jiny tvor na této planeté.

Tancit nahy ve skupiné nahych znamena citit se prijaty,
akceptovany ve své télesné prostoté a zaroven totalité, citit
télesnou, intelektudlni a emocni otevienost lidi a byt otevieny
k nim. Byt zajedno se svétem. Je to navrat k né¢emu ukrytému
pod tlustou krustou zkamenélych ndbozenskych a spolecen-
skych predstav, zvykd, pokrytectvi (v primém i neprimém
slova smyslu). Je to odmitani téla a jeho potieb pod zdminkou
péachani dobra. Je to sebe-ublizovani a sebe-tryznéni. Navrat ke
krehké, ale skutecné radosti byti svym télem.

Jisté se daji v performanci Soma objevit paralely s tvorbou
Marie Chouinard, Jana Fabreho a Oliviera Dubois, co se tyce
pouzivani nahoty a inspirace osklivosti. U kazdého, i u Martina
Talagy, nahota i osklivost nesou jiné vyznamy. Nutno zminit,



7e Soma #1 — Soma #3 se podstatné 1isi od soucasnych, jak
poctem performert, tak i obsahem.

Prvni Soma se Gicastnili tFi tanecnici, od #4 vys je jich kolem
patnécti az dvaceti. Prvni ¢ast je stejna, druha a treti se lisi.
Anonymita a pouzivani umélych forem (krychle) a umélohmot-
nych nohou rozebrané figuriny odkazujici na ztratu lidskosti,
zotroceni technologickym monstréznim svétem, obklopeni
¢lovéka umélou hmotnou a jeji pranik do atrob téla, ziména
lidského kontaktu s kontaktem virtuilnim - to vSe se promé-
nilo na fyzickou choreografii se ¢tyfmi ,,sochami“ ve druhé
Casti. Bizarni parodie na runway médni prehlidky s groteskné
vysinutymi pohyby se vymeénila za obraz navratu individual-
niho téla do téla kolektivniho, zpatky do oceanu paméti vsech
lidskych bytosti, minulych i budoucich.

Nahota se objevuje az v Soma#25 a hraje zde zdsadni roli,
jelikoZ nenucené vytvari niternou blizkost a otevienost mezi
performery, kteri vibruji a zaplnuji prostor zvlastnim druhem
emanaci. Prace s télem se soustfedi na prozivani téla ted a tady,
které je mimoradné pozorné k télu jinych. Cely proces se stava
niternym tancem. Kdyz tancis nahy - ¥ika Olivier Dubois - vse
je otevieno zvenci a vse je schovdno uvnity. Tim chce Fici, Ze pro
divaka vytvari nahota tane¢nika tajemstvi. Soma Martina Ta-
lagy je o tajemstvi zrozeni a smrti, té€la a duse. KdyzZ pracujeme
vyhradné s télem - poznamendvd — duse se v tom sama od sebe
objevi.

TANECNIT ZONA
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Martin Talaga:
Jsem blizenec,
potrebuji
stale novéimpulsy

Na jeho prvni poéiny, jak sam Fika,
vychazely Silené recenze.
Vytykaly mu dramaturgickou
neschopnost i divné pohyby.

V loniském roce zazafil na Ceskeé
taneéni platformé, za pohybové
vizualni instalaci SOMA si odnesl
hlavni cenu. Od té doby nazorové
polarizuje sympatizanty sou¢asného
¢esko-slovenského tance.
Nedavno se navic predstavil
po vzoru Vaclava NiZinského v roli

Fauna. Nebyl diivod nas rozhovor
nikterak odkladat.



Vzdy mé fascinovalo vytvarné umeéni.
Nez jsem se dostal k tanci, vénoval jsem
se vmladi malbé a kresbé. Velmi silné
bylo také setkani s newyorskou umelky-
ni Karou Rooney, ktera hostovala pred
dvéma a pul lety v MeetFactory a pri-
zvala mé ke spolupraci na jedné perfor-
mance. Po letech jsem opét citil, Ze inkli-
nujuk vytvarnému umeéni a k prostredi
galerie, proto jsem se rozhodl SOMU
uvést ve vystavni sini Manes. Divadlo
je stale stejny, nezivy prostor, kdezto
galerie je doopravdy zZiv4, jde o jiny typ
prostredi, instalace, povrchu, svétla.

V galerii ptiisobi monoho elementd, kte-
ré predstaveni ovlivnuji. Musim defac-
to stale vytvaret novy tvar, ale pokazdé
se néco naucim, ziskdm nové podnéty

a zamyslim se nad novymi otazkami.
Jsem blizenec a potiebuju stale nové
impulsy, jinak se nudim.

Nékteré aspekty mohou ve vysledku
rusit, snazim se je predem eliminovat,
domluvit se s pracovniky galerie, nékdy
se to nedari. V tomto konkrétnim pii-
padé to rusilo i mé jako performera. Na
druhé strané je to vZdy riziko, s nimz
musim pocitat. Nékdy zkratka bojuji
vic, nez bych si pral.

Na vytvarném uméni mé fascinuje,
Ze nas privadi k télu. Jde pochopitelné
io0vizualni, scénografickou rovinu, ale
vzdy a predevsim o télo. Vytvarné ume-
ni je fyzické, vzdy se té€lem zasadnim
zpusobem zabyvalo, vracelo se k nému
abylo k nému uprimné;jsi nez jiné
umeélecké obory. Vytvarné uméni télo
vnimalo, zobrazovalo jej, samostatnym
manifestem je tFeba socharské uméni.
Moje préce se pohybuji na pomezi in-
stalace, performance i jisté malby. Mam
rad a ¢asto pouzivam statické objekty.
Déavam prednost vizuilnim nez divadel-
nim (dramatickym) situacim.

Clovék s ni zakonité prijde do styku,
uzjen tim, Ze jen tim, ¢im jsem v galerii
obklopen V posledni dobé jsem se vratil
k malbé.

Jako maly jsem maloval rizné usek-
nuté ruce, nohy, usi. Télo mé vzdycky
fascinovalo. S tim si hraju i dnes. Nej-
sem na krajinky. Fyzi¢no v malbé je pro
mé také fascinujici. VSichni tanecnici
vypravi, jak zacali v détstvi skakat, tocit
se, tancovat, ja zacal kreslit. Byl jsem
hrozné nefyzicky.

A7 v puberté, vidél jsem Madonniny
klipy, méla na sobé rtzovy leotard a ja
sirekl, tohle chci zkusit. Zacal jsem se
na tuhle hudbu rozcvicovat a tancovat
a prihlasil se do studia tance v Banské
Bystrici, kde jsem vyrustal. Pak jsem vi-
dél predstaveni Jara Vinarského a bylo.
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Presné tak, tanec a vizual byl zasadni.
Tanec jsem do té doby vnimal jako néco
okrajového, tohle bylo osvobozujici.
Trénoval jsem stale vic, nikdy jsem ale
nepomyslel na to, ze bych se mohl tanci
profesionalné vénovat. Coz se zménilo,
kdyz jsem objevil fyzické divadlo.

Kdyz jsem byl na stazi v londynském
Labanové centru, absolvoval jsem par
tréninkd v DV8. Vysledek byl spis fru-
strujici nez inspirativni, ale stal za to.
To jak zachazeji s fyzikalitou téla, pri-
¢emz maji absolutni svobodu pri vybé-
ru tématu a zaroven inklinuji k vizuali-
té a filmovému zpracovani.

K jeho Faunovi se jistym zptsobem
hlasim. KdyzZ jsem ho vidél poprvé,
zaujal mé praveé Nizinského pohybovy
slovnik. Fascinovala mé jednoduchost
a Cistota. Chtél jsem se vydat stejnym
smérem, nakonec je mdj Faun preci
jen vice animéalnéjsi. Cituji v ném nic-
méné tfi pavodni, ikonické pohyby;,
které jsem nebral jako ,,copyright® ale
Jtribute. Kdybych chtél vymyslet ja-
kykoli jiny zacatek Fauna, nic lepsiho
nevymyslim.

Naha verze, ktera se uskutecnila pred
tydnem, znamenala pro celou SOMU
zasadni zlom. Ve spodnim pradle méla
porad co do ¢inéni se soucasnosti, od-
kazovala na fashion industry, kult téla.
Naha SOMA vsechno setfela. Najednou
to bylo télo v nejcistsi podobé. Po trile-
tém procesu se oteviel novy smér, ktery
je pro mé zcela zdsadni. Naha verze mi
zodpovédéla mnoho otazek.

Je to fascinujici proces, na SOME se
své télo dokonale zvladnuté a lidé, kteri
se nehybou skoro viibec. Naposledy se
napriklad Gcastnili vytvarnici, kteri
nikdy nevystupovali nazi, respektive
nevystupovali vibec. Princip je jedno-
duchy, snazim se vytvorit véeobecné
prijemnou atmosféru, v niz nejde o per-
formance, ale o sebezkoumani, byti
v prostoru s ostatnimi lidmi za spolut-
Casti divaku. Lidé se diky atmosfére citi
uvolnéni, i kdyz se timto zptsobem pre-
zentuji poprvé v zivoté. Kazdy z nich
vznasi jiné otazky, ma jiny problém. Je
to vycerpavajici proces, ktery konci
ohromnym nabojem, néco jako LSD.



Ur¢ité ano. V SOME zatim chybéla
kontinuita, performeri se ke skupiné
pripojili tieba az v den predstaveni.
Organizatortim jsem vzdy rikal, nemo-
hu viibec nic zarucit. Az ted jsem zazna-
menal velky progres, podarilo se nam
odehrat béhem jednoho tydne dvé pred-
staveni. Jedno v Lapidariu Narodniho
muzea, druhé ve Veletrznim palaci.
Prohloubila se vzajemna davéra perfor-
meru. Premyslel jsem o kontinualnéjsi
praci, ktera by se tykala i workshopt
nebo celotydenniho soustredéni, kde
bych pracoval se skupinou i jinymi
smeéry. Podnéty k tomu prisly ze strany
performerd, coz mé potésilo. Dosahl
jsem jisty milnik, ted je potteba zjistit,
kam dal.

To je tézké posoudit. Pokud bych mél
vybrat jen jedno, bude to prvni uvedeni
v galerii Manes, kde jsem byl na pokraji
psychického zhrouceni. Poprvé jsem
prezentoval svoji samostatnou tvorbu,
navic v galerii. Kazdé provedeni SOMY
bylo ale vyjimecné, pravé diky proménu-
jicimu se persondlnimu sloZeni. Vzpomi-
nam na uvedeni v mém rodisti v Banské
Bystrici, kde jsem se prezentoval i jako
performer. Hrali jsme tfeba na Kuksu
s monumentalnimi, neskute¢né zivy-

mi Braunovymi sochy. Vypadalo to, ze
s nami vystupuje dalsich tricet lidi. Nyni
bych chtél SOMU prenést do prirody.

V prvnim provedeni jsem na scéné pou-
zival kostku a figurinu, posléze je od-
stranil, stejné jako spodni pradlo na téle
performert. Jako posledni ,berlicku
bych chtél odstranit i hudbu. V galerii si
tim jesté nejsem jisty, ale v prirodé si to
umim predstavit. To je jedna z mych vizi
dobudoucna.

Fauna jsem zkousel venku, v lesich,
kdyz jsem byl u kamarada na chalupé.
V tomto prostredi byla nahota priroze-
na. Vznikaly nové impulsy, vyznamy;,
stejné tak u nahé SOMY, kde se objevo-
valy stale vétsi pauzy, momenty ticha.
Performeri intenzivnéji poslouchaly
vlastni télo. Jejich sdileni bylo neskutec-
né silné. V SOME nejde o mé choreogra-
fické vize, ale zazitek performerd, ktery
pak mohou sdilet i s divaky.

Miluju klasickou hudbu, proto sive
Faunovi zahraju na pistalku a pustim
Debussyho. Podobné to bylo v SOME,
s hudebnikem Mykem jsme zkouseli
s riaznymi hudebnimi podklady, kte-
ré pripravil, ale porad to bylo hrozné
vazné, chybéla nadsazka a humor, kte-
ré mam rad. Ja tam chtél mit Strausse,
Orffovu Carminu Buranu a nebeské
arie z Farinelliho. Jsou tam, jen jsme
je trochu dokomponovali. Dotkli jsme
se paradoxné nejkycovitéjsich klasic-
kych dél, ale kone¢né ma SOMA lehkost
aironii.

Dlouho jsem mél k fokloru, lidovym
tradicim odpor. Pak jsem zjistil, Ze
rodna vesnice Oravska Polhora patri
mezi zakladni dudacké, gajdosské obce
na Slovensku. Objevil jsem novy svét.
Nové spojeni, vhimani mého domova
imé jako osoby. Jelikoz se tyto tradice
vytraci, zacal jsem se vénovat etnogra-
fickému vyzkumu, zaznamenavat zvy-
ky a pisné. Folklor, jako vizul, hudba,
texty, ritudly, magie, je pro mé silnym
inspira¢nim zdrojem. Odrazi se pre-
devsim v mych starsich pracich, i kdyz
do Fauna se nakonec dostala pistalka.
Vznikly tak dekomponované lidové mo-
tivy v kontrastu s Debussyho impresio-
nistickou hudbou. K folkloru se znovu
vracim v chystaném projektu. Budeme
v ném zkoumat svatebni rituély i kult
panenstvi.




