Ne(moc)... aneb ztrata smyslu

»Tragédie moderniho ¢lovéka neni v tom, Ze ¢lovék toho stdle méné vi o smyslu viastniho
Zivota, ale Ze mu to stdle méné vadi.” V. Havel, Dopisy Olze. (Citdt na jedné z fasdadovych zdi
Centru pro soucasné uméni DOX)

LASsi tfetina mych pacientu netrpi Zadnou klinicky definovatelnou neurdzou, ale nesmysinosti
a prdzdnotou svého Zivota. To Ize definovat jako obecnou neurdzu nasi doby...” C.G. Jung, CW
16, 83

Ne(moc) osobni a spolecenska

Od chvile, kdy se civilizace vrhla do nadvlady nad viim, co neni jesté civilizovano,
lidstvo prondsleduje jeho vzpominka na temnou pravékou noc, ze které se vynofilo. ProZilo
realitu rozdéleni, oddéleni a moci, zatimco snila o sjednoceni, usmireni a harmonii.
Dominantnimi obrazy v historii byly obrazy moci, at uz vyjadrovaly starodavny pohled na
vesmir ovladany nejvy$sim patriarchou, krdlem a soudcem, nebo moderni pojeti
kvantifikovatelného, manipulovatelného svéta redukovaného na zasobu zdroji pro
technologickou nadvladu. Lidského ducha vsak trapily a inspirovaly i jiné obrazy, které
prozrazuji Spatné svédomi, s nimz jsme systém moci pfijali. (John Clark, 1983)

Zatimco civilizace nemilosrdné smérovala k pfivlastnéni veskerého hmotného a
duchovniho majetku, ve své doméné moci vidy nevyhnutelné narazila na Jiného, kterého
nebyla schopna asimilovat a zkrotit. Politicky reagovalo tisiciletimi atlaku a niceni,
psychologicky — dlouhou epochou represi a popirani. Ale zatimco civilizovany Clovék
triumfoval, Jiny ho neustdle obklopuje, napada jeho samotnou bytost a nékdy ho privadi k
Silenstvi. Tato jinakost se stfetla s civilizovanym ¢lovékem v podobé Primitiva, Zeny, Ditéte,
Pfirody, Débla, Diktatora, Teroristy a Stinu, vytvofila v ném svoji Patou kolonu, v téle, v mysli,
v predstavivosti. Proniklo do historie neustalymi valkami, krveprolitim, chaotickou revoltou
rolnik(, utopickymi socidlnimi experimenty, tvaréimi vyjevy umélcd, basnikl a vizionara.

Posledni treti dil Pandemické trilogie o lidském Zivoté se jmenuje Ne(moc) a je
stfetem tohoto Jiného, ne(mocného), stinového, nekontrolovatelného a zavrzeného
s normativni pfedstavou ,,zdravé” spole¢nosti.

Dle vyjadreni kuratorek Ilvany Bradkové a Terezie Zemankové tento dil je zasvécen
touze po moci. Da se tedy predpokladat, Ze pravé tento motiv uprednostnuji, jako zakladni
napln lidské existence. Zde se zd3a, Ze je na misté se zeptat, jestli je to osobni nazor obou
kuratorek na smysl a napln lidského byti, nebo je to jen reflexe stavu a chovani zaslepeného
a dusevné chorého, ne(mocného) lidstva.

Dle S. Freuda, je civilizovany jedinec vysledkem konfliktu mezi Id neboli
,Ono“(latinsky to), té ¢asti védomi, kterd je animalni ve své podstaté a dychti po uspokojeni
svych tuzeb ted hned, a Egem, které Id usmifuje, aby byl jedinec schopen pfezit ve
spolecnosti. Konflikt tedy je, podle psychoanalyzy, zdkladem moderniho ¢lovéka a odtud i
motorem a pohonem neustdlych vélek a konfliktl nejprve se sebou samym a poté i s
ostatnimi. Tento neustaly boj mezi dvéma protiklady probiha ve velké ¢asti v nevédomi a
rozpolcenost mysli ovladané protichlldnymi tendencemi se projevuje neurdzou, a u
nékterych jedincd i psychdézou. Freud vidi civilizaci a jeji projevy, jako napf. uméni, jako
produkty neurdzy - napéti a nerovnovahy v jedinci, skupiné, spole¢nosti.

C.G. Jung poukazuje na archetyp stinu v nevédomi kazdého jedince, na toho Jiného
v nas, kterého nechceme vidét, uvédomit si, pfiznat, integrovat do své osobnosti, ale ktery se
hlasité dere na povrch, jakmile vznika pfilezitost ke konfliktu.

M. Foucault, ktery se vic nez kdo jiny v soucasnosti zabyval teorii moci, vnima moc
jako valku — ,,pokracovani valky jinymi prostiredky nez zbranémi a bojem” — podle slavného



vyroku von Clausewitze o politice. Mir je tedy jen protikladem valky — obdobim relativni
stability a klidu, ostrivkem v mofi neustale pokracujiciho konfliktu. Nebyt valky, nebyl by ani
mir. Mir a valka jsou dva pdly stavu kolektivniho nevédomi, dvé strany jedné mince.

Cim vice lidstvo aspiruje za mir, tim vice roste jeho stin, to co ¢lovék nechce sam
v sob& vnimat a pfiznat, co odsouvda do nevédomi a na okraj spoleénosti. Cim vice se lidstvo o
mir snazi, tim vice valek se rozpoutdva a za poslednich nékolik stovek let na této planeté
nebyla ani vtefina, kdy by nékde nezufila valka. Za 3421 let zaznamenané historie byli lidé
zcela v miru jen 268 z nich, pfevainé 239 let béhem Pax Romana, 28 pf. n.l. — 211 n. 1. (W. a
A. Durant, 2010)

Tento problém konfliktu jedince sdm se sebou a posléze i neurdzy osobni a
spolecenské, dle C. G. Junga, neni fesitelny pomoci filozofie, ekonomiky nebo politiky. Pouze
Clovék sam muZe uznat existenci své stinové stranky a otevfit si tak cestu ke sjednoceni
svych protikladl. Takové sjednoceni Jung nazyva ,,zkusenost Zivého ducha”. Tento archetyp
zivého ducha vsak postupné degeneroval do racionalismu, intelektualismu a fixnich doktrin,
kdy se od jedendactého stoleti propast mezi ,Kristem” a jeho stinem —, Antikristem” rozsitila.
V Sestnactém stoleti, s Usvitem renesance, cirkev zazila totalni schizma — oddéleni Krista od
jeho stinu, Antikrista. , Tento charakteristicky jev” — piSe Jung — ,nastava prakticky vzdy, kdyz
védomému Zivotu dominuje extrémni jednostranna tendence; ¢asem se vybuduje stejné
silna protipozice, ktera nejprve brzdi védomy vykon a nasledné védomou kontrolu prolomi.”
(C.G. Jung, CW, Volume 6: Psychological Types)

Problém protiklad( a jejich spojeni predstavovaly zdkladni kamen ,,alchymistickych
filozofl“, jak je nazval Jung. Ve svych dilech pouZzivali metaforicky jazyk, obrazy a symboly,
predstavujici psychické obsahy, které mohou souviset s procesy nevédomi. Sjednoceni
protiklad( v sobé samém — conunctio oppositorum — bylo pfirovnavano k produkovani zlata
pomoci kamene mudrcli, extatického a zménéného stavu védomi, v némi se sféra
bezprostiedniho pozndani projevuje v psychice alchymisty.

Néktefi jedinci tento neuvédomély vnitrni konflikt ale ,fesi” tak, Zze jejich nevédomi
zaCne produkovat obsahy nekompatibilni s normou a ocekavanim spolecCnosti a jesté
normativni neurdza se prehoupne do uZ nenormativni psychdzy. Zde jsou pritomny i jiné
faktory, jako okolnosti, stav spole¢nosti, geneticka predispozice, trauma atd. ,Zblaznit se, je
nékdy vhodnou reakci na realitu” — trefné poznamenal Philip K. Dick ve svém romanu Valis.

Tésto(viny)

MAREK SCHOVANEK a jeho instalace



Prolog vystavy, jak bylo zvykem i pro dvé predchozi v Pandemické trilogii, je umistén
do samostatného prostoru a tentokrat je vénovan dilim MARKA SCHOVANKA. Tvorba Marka
Schovanka, Cesko-kanadského nejlepsSiho nezndmého umélce na svété, se pohybuje na
konfliktnim Gzemi tohoto existenciadlniho stfetu Id a Ega, moci s (ne)moci. Jeho materidlem je
na této vystavé to, z c¢eho se tvofi nasSe téla — chleb, tésto a vSsirSim kontextu jidlo.
Schovanek, jako Buh, tvofi své postavy z bahna, ale trochu jiného nez ten biblicky - formuje a
pece je z tésta. Jeho reliéfy se zastupy lidi formovanych jednou a téz formickou na pecivo
reflektuji Skalu lidskych ritudld, od postavicek skakajicich pres pravéky ohen, davové
ukamenovani téhotné Zeny, paleni ¢arodéjnic na hranici az po popravy, s odkazem na Goyovi
Popravy 3. kvétna 1808, a genocidu. Tésto, samo Zivé, je zde metaforou Zivého pramateridlu.
Chléb je symbolem civilizace, tim, co zarucuje preziti. B€hem svého Zivotniho cyklu pSeni¢né
zrno umird a o mésice pozdéji se znovu rodi jako klas schopny poskytnout obZivu.

PSenice je zakladni nutri¢ni rostlina. Véfilo se, Ze obsahuje tajemstvi Zivota a smrti, je
to posvatna rostlina v mnoha kulturdch. Civilizace a kultury se rodi a umiraji a smrtonosné
zbrané, varovné symboly zaniku, jsou vSudypfitomné - samopaly, pistole, granaty upecené
z Zivotodarného tésta, zdobi stény prostoru. Jsou tady i podivné bysty ze susenek. Schovanek
pfejmenoval The Anarchist Cook Book (Anarchistickd varecka — kniha Williama Powella
s ndvody pro vyrobu vybusnin, drog, unosu letadel atd.) na The Anarchist Coockie Shop,
ktery usporadal v Tanc¢icim domé a kde navstévnici mohli jeho tvorbu i poZivat.

Zde jsou jeho bysty mocnych z misty pripdleného, zuhelnatélého a extrémné
kfehkého tésta — general v plynové masce ovéseny medailemi ze susenek, postavy s vysokym
konusem misto hlavy pfipominajici kuklu Ku-klux-klanu, postavy se Sklebici se lebkou
ovésené rtetézci a Sperky, postavy zaslepené a ovésené vybuSninami s elektronickym
detonatorem — pripominajici seschlé mumie, marnost a komicnost jejich (ne)mocného
snazeni.

Delirium moci

MAURIZIO CATTELAN, Ave Maria  JELENA OSIPOVOVA NevéF ve spravedlivou vdlku

Prvni dilo v hlavnich prostorach vystavy, které navstévnik spatfi je Ave Maria
MAURIZIA CATTELANA. TFi pravé paze v gestu hajlovani namifené pfimo na divaka — idealni
umisténi na této vystavé. Gesto odkazuje i na obraz Jacquese-Loise Davida Prisaha Horatit
(1784), kde tri bratfi Horatiové ptisahaji stejnym gestem svému otci, Ze budou bojovat na



Zivot a na smrt. Obé moZnosti odkazl jsou spojeny s valkou a krutosti. Tim nejagresivnéjsim
projevem stinu a Silenstvi, ke kterému se lidstvo uchyluje, kdyZz slova nejsou schopna
preklenout propast nenadvisti. Nazev Ave Marie, Hail Mary, hajlovani Marie se snazi upozornit
na to, co je vSeobecné nespojitelné: matefskd ldska avdlka. Spojeni vsak existuje —
naboZzenské valky, inkvizice, spoluprace katolické cirkve s nacismem. Tahle instalace by
mohla byt symbolem patriarchatu (vSechny tfi paze jsou vyloZzené muzské) - nadvlady muzq,
ktera dokazala jen to, Ze muzi v miru zit nedokdazou.

Svélkou a s(ne)moci jsou spojena i protestni dila JELENY OSIPOVOVE. 76letd
umélkyné uz 20 let protestuje proti ruskym ufadim. Je zadrZzovana na shromazdénich, ale
chodi na né znovu a znovu. Jelené Osipovové, se fika ,svédomi Petrohradu®. S plakaty a
transparenty, které sama maluje, protestuje proti valkdm a ruské moci. Je vystudovana
umélkyné a ucitelka, az do dlichodu ucila déti kreslit a nyni vyrdzi do centrdlnich ulic mésta s
protivaleénymi plakaty. V bfeznu 2022 byla nékolikrat zadrzena na shromazdénich: zdbéry
jejiho zatéeni, potizené 2. bfezna, vyvolaly ve svétovych médiich velkou odezvu.

Na jednom z jejich plakatl, prfitomnych na vystavé stoji:

O maHua! O manie!

O mymusA BOMHbI! O mumie valky!
Cropuwb Poccus! Rusko, shofis!
Besymune, Besymue Silenstvi, $ilenstvi
Teopuwwb! Tvoris!

Je pfiznacné, Ze zde Osipovova “aktualizovala” zndmou bdsert Mariny Tsvétajevové
Némecko z roku 1939, kterd protestovala proti okupaci Ceskoslovenska. Paralela a srovnani
soucasného Ruska s fasistickym Némeckem je zde jasna. Vedle original vystavenych plakat(
(predpokladam, ze v soucasnych podminkach, je nebylo jednoduché prepravit) je promitan
video zaznam jedné z Osipovovych protestnich akci proti valce na Ukrajiné, kde kiehka
dlchodkyné sedi se svymi plakaty obklicena davem, ktery ji sprosté nadava. Zaznivaji vytky,
Ze je zradkyné, Ze kdyz se ji v Rusku nelibi, at si tdhne, Ze se nestydi protestovat, kdyz rusti
vojaci bojuji za vlast nebo argumenty na chvalu Putina za to, Ze nepije a nekoufi. Tato
nesmirné odvazna stard a nemocna Zena si nepochybné zaslouzi vice pozornosti a respektu,
nez se ji vsoucasnosti dostava od spolecnosti. Je politicky angazovanou performativni
umélkyni schopnou vyslechnout si hrubé nadavky a snaset zatéeni. Nicméné svou
nekompromisni kiehkosti a zranitelnosti vitézi nad celym monstréznim matrixem ruského
aparatu. Své plakaty a transparenty, kterych ma ve svém byté stovky, prodat nemuze, aby ji
nemohli obvinit z toho, Ze protestuje za penize. NemUze si vzit nic od lidi, ktefi ji nabizi
jakoukoliv materidlni pomoc. Je svym a nasim svédomim.

Moc bezmocnych

Vystava predstavuje dvé kategorie umélcl. Etablované profesionaly zabyvajici se ve
své tvorbé dualitou moci a bezmoci na strané jedné, a dusevné nemocné umélci, umélci Art-
brut, trpici rGznymi druhy handicapli a dusevnich poruch, outsidery Zijici na okraji
spolecnosti a reflektujici moc a bezmoc z naprosto jiného Uhlu na strané druhé. Je to tedy
dialog. Tyto dvé skupiny ve svych dilech mluvi jinym jazykem. Profesiondlni umélci se
povétSinou vénuji tématu na zdkladé promysleného koncepéniho stanoviska, uvédomuijic si
kontext a pozadi, ke kterému se jejich tvorba vztahuje. Jejich dila zamérné spojuji protiklady
zfejmé, nebo neviditelné, ale které se s trochou dobré vile daji rozklicovat. Tato koncepc¢ni a
kontextualni rovina je vyrazné méné pritomna nebo zcela chybi v dilech umélcl Art-brut,
které mozna ani nezajima umélecky statut jejich dél. Tvori ze spontanni expresivni nutkavosti



a tato aktivita, mnohdy terapeutickd, pomaha stabilizovat jejich dusevni stav. A musim fict,
Ze pravé jejich dila mé na vystavé uchvatila svoji estetickou jinakosti, upfimnosti,
fantastickou propracovanosti, autenti¢nosti a neottelou krdsou jejich vnitfnich svéta.

Adolf Wolfli (1864-1930), ktery neni zastoupen na této vystavé, vice nez pllku svého
Zivota stravil ve Waldau Mental Asylum ve Svycarském Bernu. Po nékolika letech v tomto
zatizeni spontdnné zacal kreslit. Walter Morgenthaler, mlady |ékaf na klinice Waldau, se
zacal zvlasté zajimat o Wolfliho uméni a jeho psychicky stav, a v roce 1921 vydal knihu Ein
Geisteskranker als Kiinstler (Psychiatricky pacient jako umélec), ktera poprvé uvedla Wolfliho
do pozornosti uméleckého svéta. Vystava Ne(moc) je vénovéana stoletému jubileu od vydani
této knihy, ve které Morgenthaler pise:

“Kazdé pondéli rano dostavd WG6Ifli novou tuzku a dva velké listy nepotisténého
novinového papiru. TuZka se spotrebuje za dva dny; pak si musi vystacit s usetfenymi pahyly
nebo s &imkoliv, co si miZe vyprosit od nékoho jiného. Casto kresli kousky dlouhymi jen pét aZ
sedm milimetri a dokonce i ulomenymi hroty grafitu, se kterymi obratné zachdzi a drZi je
mezi nehty. Peclivé sbird balici papir a jakykoli jiny papir, ktery miZe ziskat od strdZi a
pacient( ve svém okoli; jinak by mu doSel papir pfed dalsi nedéIni noci. Na Vdnoce mu dim
daruje krabicku pastelek, kterd mu vydrZi nanejvys dva nebo tri tydny.”

Dilo, které po sobé Wolfli zanechal je obrovské a zahrnuje kresby, kolaze, basné,
prézu a hudebni kompozice, které jsou zaroven soucasti jeho kreseb. Jeho dilo spolu s
Morgenthalerovou knihou nepochybné ovlivnilo jak vyvoj a pfijeti uméni Art-brut, tak i
tvorbu jejiho propagatora, francouzského malife a sochare Jeana Dubuffeta.

Svét soucCasného uméni je jednim z téch mist, kde nespoutand predstavivost a
fantazie, kterd je jinak povazovana za halucinace a bludy, je naopak vitana. Je zndmo mnoho
ptripadd autistickych pacientll a ne-medikovanych schizofrenik(, ktefi spontanné, casto
nutkavé a obsesivné, zacnou kreslit. Proces zobrazovani v umélecké tvorbé je zpUsob
orientace ve svété zkusSenosti. Artefakty existuji jako ztélesnéné gestické a hmatatelné



vysledky procesu aktivniho imaginativniho zapojeni. Schizofrenici jsou povaZzovani za
extrémneé schopné odlisného a nestandardniho mysleni nezbytného pro inovaci a kreativitu.
Studie zjistily, Ze mezi pfibuznymi prvniho rfadu schizofrenik(, je znacny pocet profesionalli
uznavanych za brilantnost ve svém oboru a jedinci postizeni autismem jsou schopni kreslit
fotograficky detailni scény zhlédnuté jen jednou.

Néco za néco

GEORGE WIDENER, Bez ndzvu

Postizené s vyjimecénymi schopnostmi na vystavé potkdvame i v osobé GEORGE
WIDENERA. Umeéleckd tvorba George Widenera je stejné intelektualné naroc¢nd jako
esteticky pUsobiva. Widener, vysoce aktivni umélec, ktery své mimoradné nadani
matematickych vypoctl nasméroval do umélecké tvorby, bojoval roky, nez byl jeho talent
rozpoznan. Widener, narozeny v Kentucky v roce 1962, nebyl diagnostikovan s
Aspergerovym syndromem, az do své dospélosti, coZ jesté vice zkomplikovalo uz tak tézké
détstvi. Po sluzbé v americkém letectvu byla Widenerovi diagnostikovdna deprese a byl
hospitalizovan v nékolika psychiatrickych |écebnach. V soucasné dobé Zije a pracuje ve
Waynesville, NC. Bylo prokazano, ze Widenerlv mozek funguje jako superpocitac, coz je dar,
ktery mu umoznuje zpracovavat matematické informace radikalné odliSnym zplsobem nez
vétsiné lidi. Napriklad, o sobé tika, Ze je schopen podle data fict jaky to je den v tydnu az do
roku 2087. Tim, ze Widener sméruje svij nutkavy impuls k vypoctu sloZitych posloupnosti
¢isel, do ohromuijicich, ¢asto rozsdhlych kreseb, zviditelfiuje nejen své matematické
dovednosti, ale také svlj jedineény tvarcéi talent. Jeho kresby, které nejsou pouhymi
ilustracemi matematického procesu, formou a obsahem predstavuji propracované
numerické hadanky a hry, palindromy a proroctvi. WidenerlQv oblibeny prostfedek pro
zpracovani matematickych, historickych a osobnich informaci je kalendar. Pouziva kalendafre,
aby zkoumal linedrni i nahodné historické vzorce, pricemz logice priklada stejnou vahu jako
nahodé a synchronicité. Widener, ktery ¢asto barvi ubrousky c¢ajem, aby vypadaly jako



pergamen, vytvari vzacné kiehké kompozice, které se zdaji byt vytriené ze stranek
stfedovékych rukopist. Kazda stranka se pak podobd palimpsestu a je poseta esoterickymi
znalostmi. Jeho zdjem o budoucnost prerostl ve vytvareni propracovanych her, které budou
hrat pocitate samotné, o nichz véfi, ze do roku 2050 ziskaji schopnost samostatné myslet.
Navzdory svému relativnimu mladi si Widener vyslouzil mezinarodni uznani jako jeden z
nejvyznamnéjsich Art-brut umélcl na svété.

AUGUST WALLA, Walla s viajkami

Sféry moci nemocnych

Vystava je dimysIné rozdélena na “sféry moci” bezmocnych - Zemévladce, Vladce
¢asu, Formy a normy, Delirium moci, Nepfistupna zéna - doplnénd o biografické informace
umeélcd. Je zfejmé, Ze svou tvorbou umélci Art-brut kompenzuji bezmoc v té Ci jiné sfére
Zivota. Svou bezmoc prostorové orientace nahrazuji kreslenim slozitych imaginarnich map a
schémat, bezmoc se prosadit v “normdlnim” svété - vyobrazenim mocenskych
symbol( hakového kfize, rudé hvézdy, srpu a kladiva nebo autoportréty se zbrani, bezmoc



navazat adekvatni kontakt s vnéjSim svétem - tvorbou imaginarnich svétll ¢i ndvrhem
slozitych nastroji a esoterickych poselstvi. Symboly ztraceji konvencni vyznam, vztah
oznacujiciho a oznacovaného se deformuje a nabyva nové groteskni a ne¢ekané souvislosti.

Zemévladce

Monumentalni dilo JERRYHO GRETZINGERA predstavuje mapu fiktivniho svéta, ktery nese
jméno Ukrania a na které pracuje vice nez 60 let. Dnes Jerryho Mapa (Jerry’s Map), jak se ji
prezdiva, je sloZzena z priblizné 3600 papirovych panell o rozmérech 20 x 25 cm, které ve své
totalité tvori 180 metri CtverecCnich (pfiblizné plocha basketbalového htisté). Rozsahly
projekt plny mést, venkova, fek, letist, Zeleznic a dalsich prvk( predstavujicich kazdodenni

JERRY GRETZINGER, Mapa Ukranii JANA KASALOVA, Moskva 1980

Zivot v této smyslené fisi, kvlli svym obfim rozmérim, byl vystaven vcelku jen jednou a i na
této vystavé je instalovana jen jeho Cast, ktera i tak plUsobi monumentdlné. Panely jsou
provedeny akrylem, fixem, barevnou tuzkou, inkoustem, koldzi a inkoustovym tiskem na
silny papir. Nejstarsi panely jsou ve stfedu mapy, nové panely jsou tvoreny od jadra smérem
ven a kazidy panel je oznalen. Gretzinger maluje ¢asti mapy generovanych na zakladé
instrukci ndhodné vytazenych ze specidlniho bali¢cku karet s pokyny. Kdyz je vytazena karta s
instrukcemi, provede se Uprava na zadaném panelu. Pivodni panel je naskenovan, ulozen a
jeho misto zaujme novy panel. Pravidla by mohla vyZzadovat pfidani nového panelu, nové
malby nebo kolaze na stavajici panel, vytvoreni nového zafizeni nebo prvku nebo dokonce
pridani ,prazdnoty” — prdzdného mista, které odstrani to, co je pod nim. Naptiklad, pokyn
scan znamena, Ze se musi od posledniho v fadé namalovanych panelli odpocitat nazpatek
sedm paneld, ten osmy naskenovat a vytisknout, archivovat original a kopii pfemalovat.
Gretzinger pracuje na mapé denné, pridava nové panely, preskupuje konfiguraci stavajicich
panelll a sleduje, jak mésta, ktera roky tvofil, mizi a krajina Ukranie podléhd zménam, které



jsou nafizeny kartami, a proto jsou mimo jeho kontrolu. Outsider-umélci jako Gretzinger,
ktefi pracuji mimo pozornost uméleckych instituci a establishmentu, se dnes vice a vice
ocitaji v hledacku kuratord muzei a galerii, coz je pfrilezitost nahlednout do vyznamnych
pocint marginalnich umélca.

Mimo normy ne(mocné) spolecnosti

»Nikdy nebudu dusevné zdravd, protoZe nejsem moc normdlni.” — fikd o sobé
MARILENA PELOSI, brazilskd umélkyné Zijici ve Francii. ,,Jsou to normdlni lidé, ktefi se zbldzni.
Ale protoZe nejsem moc normdlni, nehrozi mi Zadné riziko.” - a slovy o svém osobnim
duSevnim zdravi reflektuje duSevni zdravi spolecnosti. V jejich znepokojivych obrazech
obnazené, tedy symbolicky bezmocné Zeny, jsou vystaveny krutému nasili, znasilnéni a
ponizeni rukou oblecenych, tedy ,,normalnich“ Zen a muzl. Spole¢nost, jak ta Ceska, tak i ta
globdlni je uz dlouho nemocnd. Neni to ne(moc), v jakemsi metaforickém smyslu. Je to
nemoc skutecnd, ktera trapi globalizované spolecenstvi lidi, polarizované na nepratelské
tdbory neschopné vzajemné si naslouchat (rozdél a panuj), systematicky a systémoveé
zastraSené vladnimi garniturami, které pro sebe voli, aby jimi vladli a manipulovali -
zastraseny jedinec je velmi lehce manipulovatelny. Dlouhodobd zastraSenost vede k
otupélosti, nenavisti a slepoté. Jedinec je psychicky nemocny, jen o tom sam nevi a mysli si,
Ze za vSe mohou jini. Nemocna spolec¢nost se pak skladd z nemocnych jedinca.

MARILENA PELOSI, Bez ndzvu

Moc to nejde...

»,Jsem, co jsem. Moje télo patfi mné. Ja jsem ja, Ty jsi ty a moc to nejde. Hromadnd
personalizace. Difuzni schizofrenie. Nekontrolovatelna deprese. Atomizace na paranoidni
¢astice, hysterické pfi kontaktu. Cim vic chci byt Ja, tim vic citim prazdnotu. Cim vic se
vyjadiuji, tim vic vysycham. Cim vic po tom prahnu, tim jsem unavengjsi“ — tak zacind text
knihy The Comming Insurrection (2008) — anarchistického manifestu napsaného skupinou
The Invisible Committee. Podle této skupiny anonymnich francouzskych filozoft, produkce
spotfebniho zboZi, kterd je zaloZena na neustalych inovacich, zrychleném zastardvani
technologii, neustalém otfesu spolecenskych norem a pokracujicim informacnim stresu,
vytvorila zcela jiny druh jedince. Slabého, depresivniho, destruktivné kritického a virtudlniho.
V souvislosti s postupnou nadvladdou reprezentace nad primo zitym, se dnesni subjekt stal
svym vlastnim zastupcem v ,podivném obchodu”. Spojenim deprese a schizofrenie je
»,Soucasné nenazranym konzumentem i frenetickym producentem.”



Tento ,,podivny obchod” spociva v relativnim a kfiehkém pohodli, vyménou za osobni
a spolecenskou psychdézu a roz¢arovani. Podle Junga je psychika moderniho ¢lovéka ve svém
jadru strukturovana archetypy kolektivniho nevédomi prozivanymi stejnym zplGsobem jako
bozské sily, duchy, démony, vily atd., které byly bezprostfedné zazity v pre-modernité. Zda
se, ze Jung se zde dotyka toho, co Max Weber nazyva ,rozéarovani — vymizeni zkusSenosti
téchto ,sil“ z moderniho svéta a hlubokou spole¢enskou neurdzu s tim spojenou. (Anthony
Carroll, 2011)

JANKO DOMSIC (1915-1983) vyplfiuje tento nedostatek metafyzi¢na, které se
v racionalizované a materialistické spolecnosti povazuje v lepsim pfipadé za podivny prezitek
minulosti, svymi tajemnymi a uUchvatnymi kresbami. V jeho dilech se objevuji péticipé
hvézdy, svastiky, katolické kfize, srpy a kladiva, jenZe zde nesou zcela jiny, magicky vyznam.
Ve svych dilech tvorenych pravitkem a kruZitkem, nastroji feckych filozofli a svobodnych
zednarli, Domsic vystupuje jako demiurg, stavitel, organizator nadlidskych sfér, magickych
svétl nadpozemskych bytosti, dokonalych a mocnych platénskych ideji, které svymi

JANKO DOMSIC, bez ndzvu

tajuplnymi mechanizmy pfeduréuji pozemské déni. Usiluje o svébytnou formu duchovniho
synkretismu, odhalujiciho eschatologické nutkani vytvorit novy rad andéll. Jeho postavy maji
Casto kridla nebo se zdaji byt posazeny na duhach ¢i oblacich, jeho kompozice velmi Casto
zahrnuji texty a jsou tedy podobné stfedovékym manuskriptim odhalujicim skryté pravdy
pomoci Sifer a koda.

Domsic se narodil v Malunje v Chorvatsku. Zda se, Ze dokoncil pouze zakladni skolu
a okolnosti jeho pfijezdu do Francie nejsou jasné. Pravdépodobné stravil néjaky Cas ve
vézeni, nez si v roce 1935 nasel prdci jako délnik na nové Zelezni¢ni trati v Pont-sur-Yonne.
Poté se prestéhoval do Pafize, kde bydlel ve Spinavém byté v Sestém patfe zchatralého
paneldku, kde zlstal az do konce svého Zivota. Pravé tehdy Domsi¢ zacal rozvijet své
umélecké sklony, kreslil a psal barevnymi tuzkami, fixami a zelenymi, modrymi a ¢ervenymi



kulickovymi propiskami na kusech kartonu, velmi casto z obou stran. ProtoZe v jeho
stisnéném bydlisti nebylo misto pro tvorbu, preferoval pracovat v pafizskych kavarnach, kde
vymeénoval své kresby za penize a jidlo. Domsic, sedici ve své patizské kavarné, vytvoril jedno

vvvvvv

Stastni lidé nevaléi

Miluvit o lidském Zivoté od jeho pocatkl (Nadéjné vyhlidky) k smrti (Vanitas), o lidské
moci a nemoci (Ne(moc)), by nebylo spravné, kdybychom nemluvili o smyslu lidské
existence. Citat na jedné z fasad Centra sou¢asného uméni DOX, kde vSechny tfi tyto vystavy
byli usporadany v rdamci Pandemického cyklu, ndm jen potvrzuje dllezZitost tohoto tématu
pro samotnou instituci (viz ivodni citat k ¢lanku). Pro mnohé, je toto téma uzavieno tim, ze
odmitaji jakykoliv smysl existence, jini ho hledaji vco nejvétsi moci, sldavé, konzumaci
pozitkd, jinymi slovy — kdyZ Zadny smysl| neexistuje, aspon si uZijeme, dokud jsme tady.

Jesté Aristoteles v Nikomachové etice vyzdvihl stésti, jako ultimativni cil a ucel lidské
existence. Jaky je jeji konecny ucel? Jaky je ten konec nebo cil, ke kterému bychom méli
smérovat vSechny nase aktivity? VSude vidime lidi, ktefi hledaji potéseni, bohatstvi a dobrou
povést. Ale i kazdy z téchto statkl ma néjakou hodnotu, Zadny z nich nemUZe zaujmout
misto hlavniho dobra, o které by lidstvo mélo usilovat. Aby byl akt konec¢nym cilem, musi byt
»,Sobéstacny a konecny, to, co je vidy zddouci samo o sobé a nikdy ne kvali né¢emu jinému“
(Nicomachean Ethics, 1097a30-34),

Také ten cil musi byt dosaZitelnym pro ¢lovéka. Aristoteles tvrdi, Ze témér kazdy by
souhlasil s tim, Ze Stésti je cilem, ktery splfiuje vSechny tyto pozadavky. Je snadné vidét, ze
touZzime po penézich, potéseni, slavé a moci jen proto, Zze véfime, Ze toto ,zboZi” nas ucini
Stastnymi. Zda se, Ze vSechny ostatni statky jsou prostfedkem k dosaZeni Stésti, zatimco
Stésti je vidy cilem samo o sobé.

Kazda bytost se snazi o Stésti. Na své Urovni. | mikroorganismy reaguji snahou o
priznivéjsi prostredi a také snahou vyhnout se hrozbdm. Tento zakladni impulz, kalkul strasti
a slasti funguje jako pohon veskerého materialniho vyvoje, pfirodniho vybéru, evoluce a také
je geneticky naprogramovan v podobé instinktl a automatickych reakci.

Zda se, Ze jen Clovék je schopen reflektovat svij stav mysli, své utrpeni nebo Stésti.
Své prozivani. Abychom toho byli schopni, potfebujeme mit pfedstavu Stésti (i kdyby jen
prazdnou a neprobadanou schranku s ndpisem). Pro vétSinu lidstva Stésti zlGstane jen
prazdnym Suplikem, nenaplnénym abstraktnim pojmem, idedlem, ke kterému se da jen
priblizovat, né¢im, co nema skutecnou existenci, tudiz nemuze byt skutecnym cilem.

KdyZz se zeptdme nahodného kolemjdouciho co je smyslem Zivota, nejcasté;i
uslySime znamé klisé ,Uzit si toho co nejvic”. Coz v prekladu do cestiny znamena,
zkonzumovat béhem Zivota co nejvice prijemnych zdZitki. KdyZz se ho zeptame jakych,
zjistime, Ze jde tak ¢i onak o pozitivni smyslové a emocni proZivani vnéjsich dojmu. Tedy o
véci ,skutecné” a takové, které mohou slouzit jedinym ,redlnym“ cilem — uspokojenim
smysli. Nahodny kolemjdouci nevéri, Ze Stésti vibec existuje uz jen proto, Ze trvalé, nebo
aspon dlouho trvajici stésti nikdy nezakusil. Zdsadné se myli.

Jak Fikd Robin S. Sarma: ,,...8tésti neni véc, ale stav, ktery vytvéfite.” Niterny stav
mysli, ktery nemusi zcela zaviset na vnéjsich vécech a okolnostech.

Stésti je skute¢né. Je to upfimny, usmévavy a laskavy pohled sam sobé do tvare. Je
to schopnost vidét se. Pfiznat a uznat své prednosti i chyby a prevzit zodpovédnost za to,
v jakém stavu mysli probihd nase prozivani. Je to také hluboké Zivotni naplnéni, kdyz se to
podafi.



Aristoteles uci, Ze Stésti, eudaimonia (eudatpovia) se dosahuje péstovanim ctnosti,
tedy neustdlym, celoZivotnim vyvojem vnitfnich kvalit, jednanim v souladu se svym
svédomim a jako vysledek, stavem, ve kterém jedinec proziva stav blazenosti.

Velmi malo jedincli se vyda na rizikovou a trnitou cestu hrdiny k dosazZeni cile.
Ostatni si zvoli pohodli, jistotu pochmurné Sedi a zoufalé neukojené touhy po néc¢em, co neni
k mani.

Smysl Zivota je tolik, kolik existuje lidi. VSechny cesty k nim vedou pres jediny bod,
pres prozitek dlouhodobého stésti.
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