Déti jsou schopny vseho. Protoze jsou Clovék. maxiMILIAN (10 let)
Nadéjné vyhlidky v Centru sou¢asného uméni DOX, 10.11.2021 — 24.4.2022.

V roce 1828 byl na norimberském trhu nalezen mlady muz. Mohl napsat své jméno,
Caspar Hauser, ale nemohl mluvit, kromé jediné véty: "Chci byt jezdcem, jako m{j otec." AZ do
svého nevysvétlitelného propusténi toho dne byl cely Zivot drzen ve sklepé sam ve tmé. Ackoli
byl v puberté, kdyZ se nahle objevil, vypadal jako symbolické dité, cizinec ve spolecnosti, tabula
rasa, ve kterém se nevédomost a nevinnost dokonale shodovaly. Caspar Hauser ve svém
zdivocelém stavu nabidl svym novym pecovatellim a uciteldm jakysi otisk nedotéené lidské
pfirozenosti. Jeho postava naplfiovala ten nejidealizovanéjsi obraz origindlni nevinnosti.

| kdyZz z dnesniho pohledu se mozna mlzeme divit pfehnanému zajmu spolecnosti o
Hauserdv tajuplny pribéh, pravdépodobné inscenovany samotnym Casparem Hauserem,
nemulzeme vsak popfit fakt, Ze v dnesni dobé pozornost upinajici se k détskému obdobi je jesté
vétsi a stale roste.

Existovaly dalsi divoké déti, které inspirovaly védecké experimenty ve vyvoji ¢lovéka,
ale Caspar Hauser vice neZ kterykoli jiny pfedznamendva boj tohoto stoleti s otdzkou
prirozeného charakteru ditéte. A jeho osud stale nabizi aktualni podobenstvi o nostalgickém
uctivani détské nevinnosti, které je dnes vyraznéjsi nez kdy drive: odliSnost ditéte od dospélého
se stala dominantnim tématem soucasné mytologie. Tato mytologie neni klamna - myty nejsou
jen klamy - chiméry - ale také vypravéji pribéhy, které mohou dat tvar a podstatu praktickym
spolecenskym opatfenim. To, jak zachdzime s détmi, skutecné provéruje, kdo jsme, v zdsadé
vyjadfuje, kym doufdme, Ze budeme. (M. Warner, 1994)

Vystava o détstvi s ndzvem Nadéjné vyhlidky v centru souéasného uméni DOX je
druhym dilem tzv. Pandemické trilogie vystav zasvécenych Zivotu ¢lovéka. Samotna myslenka,
zamérit se na toto téma optikou soucasnych umélcl a zasvétit tak vyznamnému tématu velkou
plochu tfi na sebe navazujicich vystav je obdivuhodna. Optika umélct a kuratord je zaostfend a
presna. Je to velkoplosna a odvazna panorama myslenkovych a tvlrcich pristupl a v kazdé casti
trilogie vystavuje vic nez 40 cCeskych a zahrani¢nich umélcli. Jako vSe pod sluncem, i Zivot
Clovéka ma zacatek a konec. Konci Zivota a smrti byla vénovana prvni ¢ast trilogie s nazvem
Vanitas, druha jeji ¢ast je vénovana jeho pocatkim.

Bylo to varovani?

Jestli prvni dil, Vanitas, nepfekvapoval postojem umélcl, ktefi ke smrti a umirani
pfistupovali s ironii nevyhnutelnosti a vidéli vni i krasu, druhy dil mé osobné prekvapil
jednotnym postojem vsech umélcl (jenom s malou vyjimkou). Ten postoj nelze pojmenovat
jinak nez pohled na détstvi, jako na obdobi traumatické az tragické. A neni to tim, Ze by tady
chybél humor, humor a ironie jsou vSude véetné vyraznych a skvélych citatl déti jako ,Zacatek
je priprava na konec.” OLIVER (7 let). Skrze vSudyptitomny usmév vSak prosakava zoufalstvi,
Uzkost, zranénost a nékdy i ¢ird hrlza, které mytus o stastném détstvi zavrhuji. Svéd¢i o détstvi
jako o obdobi traumatickém, v protikladu tomu, z ¢eho je spradan idylicky mytus Stastného
ditéte.

Umélci jsou a vZdy byli lakmusovym papirkem spolecnosti. Jejich obnazené nervy a zvysend
emocni inteligence dovoluji zachytit to, co je jesté v zarodku a neprojevené, co prijde az pozdéji
v budoucnu. Anebo trefnymi slovy Marshalla MacLuhana: ,Kdyby se dalo lidi presvédcit, ze
umeéni je presna a pokrocilad znalost toho, jak se vyrovnat s psychickymi a socidlnimi dasledky
pristi technologie, stali by se vSichni umélci? Nebo by zacali peclivou adaptaci novych
umeéleckych forem do socialnich navigacnich map? Jsem zvédavy, co by se stalo, kdyby uméni



bylo vnimdno za takové, jaké je — tedy za pfesnou informaci o tom, jak reorganizovat svou
psychiku, aby bylo moiné predvidat dalSi vyvoj nasich vlastnich rozsifenych schopnosti.”
(McLuhan, 1964)

Soudé podle vseho, spole¢nost by méla vénovat velkou pozornost takovému varovnému
znameni od umélecké komunity. J& vSak zvySenou pozornost nebo reflexi spolecnosti k této
vystavé nezpozoroval.

Symbolicky komickym ,predkrmem” k vystavé je instalace v menSim prostoru, svymi
rozmeéry pfipominajicimi velky obyvaci pokoj.

Kdyz jsem jesté chodil pod stiil

Na dvod vystavy muZe divak zavzpominat na své détstvi a doslova se projit pod
obrovskym stolem, vedle kterého stoji dvé stejné obrovité Zidle. Osobné si velmi detailné
vybavuji, jak jsem pfi kazdé pfileZitosti béhem oslav, kdy se moji rodice spolu s partou jejich
kamardad(, usazovali za stal plny vSiemozZnych jidel a alkoholu, ja jsem pomalu a nendpadné
sklouzaval ze své Zidle pod stdl. Anonymita nohou v kalhotach a suknich mé vzdy fascinovala.
Bylo to jakési tajemné a zakazané kralovstvi, kde spodni ¢asti tél Zili svym tajemnym Zivotem,
podivné se pohybovali, dotykali, ménili polohu, mluvili svou feci.

Na jedné ze dvou zZidli stdla zase zmenSenina stolu a Zidli, svymi proporcemi
pfipominajici détské hracky. Navstévnik se tak mohl vratit zpét v ¢ase a na chvili se citit jako
malé dité.

Nadéjné vyhlidky je vystava zasvécena détstvi, té dobé lidského Zivota, kdy se formuje
nase mysl, kdy se do stavby osobnosti zakladaji ty nejdlleZitéjsi kameny a kdy jedinec proziva
dojmy, které z temnoty jeho nevédomi budou po cely Zivot uréovat a ovliviiovat jeho chovani a
mysleni.

Myty o détstvi

Détstvi, jako pojem vSak oplyva myty. Jednim z nich je paradigma, Ze to, co proZijeme
béhem prvnich tfech let Zivota, bude urcujici pro fyzicky, mentalni a socidlni vyvoj osobnosti
jedince. Veskery dalsi vyvoj bude jen jakousi kombinaci zakladnich prozitkd z tohoto kritického
obdobi. Oproti mytu, empirickd data poukazuji na to, Ze mnohem vétsi roli hraje genetika.

Druhy je mytus primdrnosti traumat prozitych v détstvi a jejich prfimy kauzalni vztah
k pozdé&jsi psychopatologii. Vztah je sloZitostny® a nepfimy. Klinickd patologie se rozvine jen u
malé mensiny, kterd ma k tomu predispozice. (J. Paris, 2014)

To vSak plati jen pro dusevni choroby a nebere v potaz Uzkosti a deprese. Ty nds mohou
velice potrapit i bez toho, Ze se ukaZou byt symptomy klinické dusevni choroby. Mlzeme
s jistotou definovat, kde konci zoufalstvi a zacinad dusevni porucha?

Tretim mytem je romantizujici mytus cCistého, naivniho a Stastného ditéte. Ten se
zformoval béhem 18. stoleti, kdy francouzsky filozof Jean-Jacques Rousseau, jako jeden z
prvnich mysliteld upozornil na potieby déti. Zastaval myslenku, Ze détstvi stoji za pozornost
dospélych, a podnécoval zadjem o proces dospivani. Rousseau vidél détstvi, jako obdobi lidského
Zivota s jeho zvlastnimi potfebami, nutnosti stimulace a vzdélani. Jeho model utvrzoval
nevinnost ditéte, blizkost déti k pfirodé a nutnost ochrany ditéte od kontaminace nasilim a
temnymi strankami civilizace. Tohle bylo v kontrastu s dlouhou kfestanskou tradici prvotniho

1 SloZitostnost charakterizuje chovani systému nebo modelu, jehoz komponenty interaguji mnoha zpUsoby a Fidi
se mistnimi pravidly, coZ vede k nelinearité, ndhodnosti, kolektivni dynamice, hierarchii a vzniku fenomén a kvalit,
které samotné komponenty systému nemaiji.



htichu. Sttedovéké ndbozenské texty vidély déti jako narozené zlymi a nachylnymi k hfichu, bez
mordlnich hodnot, ale schopni se ucit.

Dalsim velmi rozSifenym mytem je, Ze rodina bez ditéte neni uplind, ze dité je tim, co
¢ini rodinu uUplnou. | kdyz v nékterych rodinach to muize byt pravdou, brano jako vSeobecny
navod ke $tastné rodiné je to predstava zcela mylna. S timto je spojen i dalSi mytus o tom, Ze
kazdd Zena by méla mit dité. Mytus, ktery se projevuje i jako natlak spolecnosti a Zene Zeny
k porodu bez ohledu na jejich osobni vyvoj a potfeby.

Spoleénost idealizuje a sentimentalizuje roztomilé, nevinné dité. V reklamé, uméni a
pop kulture nevinatko prodava vse od mobilnich telefond po pneumatiky. PouZiti déti k prodeji
zboZi a prodej détem samotnym se staly miliardovym pramyslem — déti jsou dnes symbolem
vseho, po ¢em dychti dospéli: Cistoty, nevinnosti, bezstarostnosti. Reklamy pouZivaji déti jako
ikony jednoduchosti, pfirozenosti a dokonalosti. Pro bankovnictvi, pojistovnictvi a finan¢ni svét
predstavuji budoucnost, nadéji a pokrok, pro drevafsky pramysl — rlst a rozvoj, pro
automobilovy svét — bezpecnost. Soudasny obraz nevinného ditéte evokuje predindustridlni
svét a pfirozenost.

Dle C. G. Junga, archetyp ditéte mocné plsobi na lidskou psychiku, nese vsechna
pfani, touhy a projekce dospélého. Promitdme na déti vlastnosti, které sami v sobé
postrddame, a bereme zodpovédnost za jejich potifeby a rozvoj, vétSinou bez toho abychom
détem naslouchali a chépali je. Cim vice si dité a zaZitek z détstvi idealizujeme, tim vice
vnimame détstvi jako opak dospélosti. Cim vice je détstvi izolovano a idealizovéno, tim méné
jsme schopni déti vidét takovymi, jaké skutecné jsou, naslouchat jejich skuteénym potrebdm,
brat je vdZné a reagovat na to, co nam fikaji.

Jiz v ivodnim textu k vystaveé se kurator Otto M. Urban zmiriuje o tom, Ze v o¢ich umélcu
toto obdobi Zivota muUzZe nabyvat ponékud tmavé a depresivni podoby. Divak viak netusi, do
jaké miry vystava prezentuje détstvi jako obdobi smutné, depresivni az désivé. Trauma a bolest
jsou vSudypfritomné.

Konspiracni teorie o tom, Ze nas nékdo ovladad a manipuluje nami, maji i svou ¢ast
pravdy. Ano, nékdo nami manipuluje a ovlada nas. Je to nase vlastni mysl. Jsme jejimi sluhy, ona
je panem, misto aby to bylo naopak. Ona urcuje, jak budeme vnimat nase détstvi a nahlizet na
néj. To, jak vnimame nasi osobni zkusenost ditéte, ovliviiuje to, kym jsme a to, kym doufame, ze
budeme v budoucnu.

Mezi bohem a dablem

Nadéjné vyhlidky mnoho nadéji na $tastnou budoucnost nenechavaji. Hned v Gvodu je
sly$et zvuk rychlych uderd. Socha KRYSTOFA KINTERY Revolution, kterou divak spatii jako prvni,
je podobiznou malého chlapce, ktery beznadéjné tluce hlavou o zed. Je to robot obuty a
obleceny do kalhot a bundy s kapuci, stojici celem ke zdi a svou dievénou hlavi¢kou bez tvare
proboural ve zdi kulatou diru. Prach a zbytky omitky jsou némymi svédky této tryzné. Kinterovy
mobilni sochy se vidy pohybuji na pomezi brutality a éerného humoru. Zde je vSak zdroven citit
velkd osobni bolest. Kazdy, kdo zazil fyzicky trest jako dité, si ho dobfe pamatuje, i kdyz Slo jen o
stani celem ke zdi bez nutnosti o ni tlouct hlavou.
Dosud dilo nevyvolava dojem, Ze by Slo o metaforu. Ale poté, co se dozvime, Ze dilo se jmenuje
Revolution — prevrat, dojde ndm, Ze je to pravé dité, kdo z téch jesté mentdlné nedospélych
jedincl vytvati revolucionare, umélce, psychopaty a mentalné postizené. Nakonec zjistime,



Krystof Kintera, Revolution Andros Foros, Jezuldtko s bestii, Jezuldatko se stehlikem, Jezuldtko s lebkou

Ze jsme to my, kdo si zplsobuje tuto tryzen. U sochy je Cidlo a jsme to my, kdo jeji reakci
spoustime! Jsme to my, kdo je soucasti tohoto svéta, ktery zplsobuje utrpeni milionim déti a
nuti je zamyslet prevraty, tvofit, stavat se masovymi vrahy nebo proroky.

Clovék je dilem nedokonéenym. Na rozdil od zvifat, ma velmi dlouhou dobu vyzravéni, je
v tu dobu zranitelny a potfebuje pééi. Dité v €lovéku nemizi, neumira. Cekd, aZ se bude moci
projevit ve stafri.

Dité je v nasi kulture posvatné a zaroven dabelské a hfisné. Za tento kontrastujici par
myslenek dluzime kfestanstvi. | ve Starém zakoné jsou jen zminky o détech a dlouhé
rodokmeny, ale ¢lovék je jenom syn Adamdv (ben-adam o7X-12).

V Novém zdkoné, jsou vsichni lidé détmi svého Otce. O détech Jezi§ mluvi s posvatnou
Uctou:

»Tehdy k nému pfindseli déti, aby na né vloZil ruce a pomodlil se; ale ucednici jim to
zakazovali. JeZis vsSak rekl: ,Nechte déti a nebrarite jim jit ke mné; nebot takovym patii
krdlovstvi nebeské.” Matous 19:13-14

Nebo: ,Amen, pravim vdm, kdo nepfijme BoZi krdlovstvi jako dité, jisté do ného nevejde.”
Marek 10:15

Nikdy pfed tim dité nebylo vyzdvihované na tak eschatologicky dileZité postaveni. Nikdy
pred tim nebyl tak vSudepfitomen obraz malého ditéte v rukou své neposkvrnéné maminky,
ktery je uctivan stejnou mérou, jako obraz umirajiciho na kfizi. Dité se stalo metaforou lidstva a
lidskosti.

Paradoxné cirkev prohlasuje dité za hFfisné, znasilfuje ho, nedovoli détem prirozené
prozivat své vlastni télo, propaguje télesné tresty (Kdo zadrZuje svou hil, nendvidi svého syna,
kdo ho vsak miluje, usilovné ho kdzni. P¥islovi 13:24 CSP), strasi je dablem, krvavymi obrazy
svatych mucednikl a jediného syna, kterého Otec opousti umirajiciho na kFiZi. Stin roste se
svatosti. Dité se stalo Andélem i Bestii, Kraskou a Zvifetem.

UkFizovani bozského ditéte

Na této tenké a vratké hranici mezi sakrdlnim a monstrézné znetvorenym, se pohybuji
sochy ANDROSE FOROSE, vlastnim jménem Jozefa Cizmdra, Jezuldtko s bestii, Jezuldtko se
stehlikem, Jezuldtko s lebkou a dalSi. Foros se dlouhodobé vénuje svému vnitinimu ditéti.



Podoba tohoto ditéte je zdeformovand, zubozZena, jindy opatfend smrtici zbrani, evokujici
krutost a zaroven posvatnd. Jeho dité je svétcem a mucednikem, bestii a teroristou. Dité,
ublizené a uvéznéné se dere ven skrze slupku posvatnosti, jeho hlava se zplostuje a rozmazava
se prostorem, jako kdyby to dité nemélo pravo na 3D existenci, jako kdyby bylo vymazano a
prejeto buldozerem. Zplosténi mozku je pfitomno i v jeho jinych sochach VytrZzeni a Twins.

Andros Foros, VytrZeni KateFina Sedd, 0-3 mésicii

Téma traumatu tak ¢i jinak je pfitomno skoro ve vsech dilech na vystavé. Trauma je
neviditelny a prlzracny filtr, skrze ktery vnimame svét. Trauma nas také od svéta izoluje, tvofri
vrstvu nosorozéi kGize, blokuje, manipuluje a podsouva, mate pokfivenym zrcadlem a ignoruje, a
nakonec odpojuje od sebe sama a svych pocitd. C.G. Jung nas poucdil Ze: ,Opusténi, poniZeni,
nebezpeci atd., to vse jsou zpracovdni bezvyznamnych zacdtki ,ditéte” a jeho tajemného a
zdzracného zrozeni” a také, ze: ,Dité” znamend néco, co se vyviji smérem k nezdvislosti. To se
neobejde bez odpoutdni se od svého puvodu: opusténi je proto nezbytnou podminkou [védomi],
nikoli jen privodnim symptomem.“ (The Psychology of the Child Archetype, CW 9i, par. 299.)

Opusténé dité je tedy kazdy, kdo prozil trauma porodu, opustil matcino lno, oddélil se
od ni a vzapéti ma védomi. Presnéji bych rekl sebe-védomi.

Jung ndm také ukazal cestu, jak nahlednout do ¢erné skfiriky lidského podvédomi s jeho
archetypy?. Jednim z archetypu je Stin, to, co v sobé& nechceme pfiznat a vytésfiujeme do
podvédomi, to, co se casto spojuje stemnotou, zlem a dablem. Débel je ¢asto spojen
s neposlusnym a zakernym ditétem. Tma je vSak také to, co plod potrebuje, aby se dité
narodilo. Stin a trauma jsou uzce spojeny. Negativni komplexy se vytvaii z konglomerace
podobnych emoci a zazitkd kolem traumatu a komplex ma vzdy archetypalni jadro.

Izolace od traumatu je také tématem instalace KATERINY SEDE 0-3 mésici tvorené
z tficetiSesti zarivé oranZovych zachrannych vest pro novorozence. Dominantni barevny artefakt
evokuje esenci lidského traumatu — urputna zavislost na pojisténi ¢ehokoli proti ¢emukoli.
NemuUZe ndm uniknout i velmi silnd nadsazka, ¢erny humor, ze kterého mrazi. Materialisticky
zaméreny trini kapitalismus, s neustalou potfebou rdstu a konzumu, se snazi zachranit

2V psychologii znamend vzorec chovéani nebo vnimani. V Analytické psychologii Junga, shodné rysy mytl a
naboZenskych projev( v rlznych kulturdch maji psychologicky zaklad v archetypech. Pfedstavuji archaickou vrstvu
vyvoje lidského védomi. V ni existuji spolecné vzorce vnimani skutecnosti, které vypovidaji o psychickém fungovani
u vsech pfislusnikl lidského druhu.
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novorozence od Sokl a katastrof, ale neumi zachazet s traumatem. Misto léceni pricin, [éCi
symptomy, misto reSeni skutec¢nych problém(, prodava zachranné vesty, které nikoho
doopravdy nezachrani. Kazda z téchto roztomilych vesti¢ek, podobnych tradi¢nim krajkovanym
zvinovackdm pro nemluviatko je svédkém minulych i budoucich osudd déti a zdroven
symbolickym pomnickem.

Détské trauma, podle Gabora Maté, prominentniho autora knih o traumatu, stoji za
zavislosti na drogdch, za alkoholismem, ale i za jinymi druhy zavislého chovani — za zavislosti na
gamblingu, hrani pocitacovych her, sexu/pornografii, jidle, vztazich, moci a vladnuti. Svij pocit
traumatu zachycuje John Lennon v pisnicce Mother. Poslednich 20 opakujicich se versa —
Mama, don’t go, Daddy, come home — zni skoro jako poplachova syréna, jako mantra, kterou
bude jedinec nevédomé opakovat a aplikovat ve svém Zivoté.

Dité, jako metafora lidstva

Trpka reflexe spoleénosti je patrna ve velkoformatovych platnech JAKUBA JANOVSKEHO
Dokolecka dokola, 2019, Brannd vychova, 2017 a AZ naprsi a uschne, 2019. Nazi chlapci se toci
v kruzich, na tvarich maji jakési masky/bryle podobné tém pro virtudlni realitu. Jsou zbaveni
individuality, jedinecnosti. Jsou stejni, a pozadi coby tovarny, jen zesiluje dojem masové vyroby
predprogramovanych lidskych automat(l. Ikonické schéma vyvoje ¢lovéka z opice je svinuto do
kolecka, kde je clovék vyvinut clovékem vtovdrné na lidi a v procesu vyroby je zbaven své
lidskosti. Misto toho je mu vytvorena Persona — od feckého mpoo@®mnov prosépdén — maska,
kterou nosil herec ve staro-feckém divadle a kterd urcovala jeho momentadlni roli. Per — skrz,
sono — zvuk. Masky ve staro-feckém divadle zesilovaly hlas herce. C. G. Jung zaved| pojem
persony jako archetypu kolektivniho nevédomi, ktery opravdové Ja a individualitu neodrazi, ale
je produktem interakce se spoleénosti.

Jakub Janovsky, Dokolecka dokola a Brannd vychova

Déti zcela zbavené identity na ,tfidni fotce” v malbé Brannd vychova, kde jsou déti a
ucitelé v plynovych maskach. Aby clovék prozil trauma, nemusi, jako sam Gabor Maté prezit
holokaust a 2. Svétovou valku. Staci byt nevyslySenym, pfinucenym, ponizenym a nemit prostor
k projevu frustrace a vzteku. To se potom projevuje v rliznych formach krutosti, agrese, nasili,
egoismu, narcismu a jinych psychopatologiich jedincl a spole¢nosti. K takovym spolecenskym
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Jakub Janovsky, AZ naprsi a uschne Daniel Pesta, I was born in your bed

psychézam se odkazuje AZ naprsi a uschne, kde déti vykonavaji a pfihlizi popravé gilotinou
jiného ditéte. HolCicka mava bilym kapesnickem, symbolem vzdavani se a ukonceni utrpeni,
kterym se zde ale ddva znameni k vykonu vrazdy. Obraz osciluje mezi moralitou a vrazdou a
odkazuje jak na davovou psychézu francouzské revoluce, tak i na psychdézu fasistickou,
stalinistickou, komunistickou a tu v sou¢asném Rusku.

Brannd vychova Janovského souzni s videoinstalaci DANIELA PESTY / was born in your
bed 1 a 2, prezentované na Bendtském Bienale 2013. Videoinstalace se skldda ze dvou
Sestimetrovych projekci. Jako na obvyklych Skolnich fotografiich, dvé tfidy romskych déti
stoji v typickém rozestaveni, jaké znadme z vlastnich skolnich momentek. V dlanich jedna tfida
drzi bilé adruhd cerné latkové sacky podobné tém, ve kterych se do skol nosi obuv na
prezuti. Hlas dospélého razné vyslovuje jména jednotlivych zak(. Déti si postupné po
vysloveni svého jména pretahuji pres hlavu pripravené sacky. Stavaji se obéti, odsouzenym
pred popravou, vymazava se individualita jednoho ditéte i celého kolektivu romskych déti.
Romové jsou archetypalnim Stinem ceské spolec¢nosti, tak, jako jsou ¢ernosi a indiani Stinem
spole¢nosti americké a palestinci izraelské. Tim, co se vytésiuje do ghett, na okraj
spolecnosti a do uprchlickych tdborl. Ten Stin vSsak bude spole¢nost pronasledovat, dokud
do ni nebude plné integrovan.

Chlapec malovany krvi

Na vystavé najdeme dilo ZDENY KOLECKOVE Chlapec, malované krvi na zdi v nadpfirozené
velikosti. Kazdé dité je nejprve vykoupdno v matéiné krvi a potom vykoupené krvi porodu.
Krev je to, co v sobé nosime, co nami prosakuje a spojuje s rodici, prarodici a skrze né, se
vSim Zivym. Je to posvatna miza, kterd jako magnetofonova paska obiha ve dvou okruzich
celé nasSe télo, komunikuje s organy a roznasi informace. Umélkyné musi prolit svoji krev
pokazdé, kdyz toto dilo chce vystavit. Prolévat krev pro dobro druhych je aktem hlubokého
soucitu a ¢asto se déld s myslenkou na nase potomky a dédictvi (i to krevni), které po nas
dostanou. Chlapec je némym, ale i velmi silnym protestem, presahujicim rozmér uméleckého
dila, jelikozZ se toto dilo nedd uskladnit nebo prodat. Ma omezené trvani po dobu vystavy. Je
dilem, které musime mit v krvi. Dité upfené zird na divdka a v pravici drzi kamen. Je
nastvané. Nelze nepomyslet na trpici ukrajinské déti. Ale mlze to byt i dité palestinské,
hazejici kdmen na obrnénce izraelské armady. David proti Goliasovi.



Zdena Kolec¢kova, Chlapec Jiti Petrbok, Ema na schodech

Dité jako monstrum a zrida

»Nemam rad déti.“ — konstatuje Daniil Charms, rusky spisovatel, basnik a dramatik,
jeden z génil, brutalné umucenych stalinistickym terorem. A dodava: ,Travit déti jedem je
kruté. Ale prece néco je s nimi tfeba udélat!” Zaroven je dodnes jednim z nejctenéjsich
détskych spisovatell a déti ho zboZiovali. Ukazoval jim nejrlznéjsi kouzla a umél je
rozesmat. Tento velmi zfidka vyslovovany pohled na dité je pfitomen i vdilech JIRIHO
PETRBOKA Rukojmi a Ema na schodech. Rannému détstvi je ve spolecnosti povétSinu
prominuta nahota. Myslim si, Ze je velka skoda, Ze je dospélym nahota odeprena prakticky
vSude. Kazdopadné, nahota malého ditéte by neméla nikoho provokovat. V. mnoha
pfipadech se povaZuje za pfirozenou. Déti ¢asto maji rddy byt nazi. Je to zvlastni druh
nahoty. Nahé télo, které neprovokuje k erotice. Nebo aspon se to tak predpoklada. Naha téla
malych divek na obou obrazech jsou v nadptirozené velikosti a potetovana. Jejich ¢erné vlasy
zakryvaji jejich obliceje ¢ernou maskou rozcuchanych vlasu. Holcicka drzi v pravici za vlasy
dvé zmenseniny svych rodicl, jako rukojmich. Obé vypadaji zlostné a zrlidné.

Jak zde, tak i ve velikdnském portrétu své nahé trileté dcery, Petrbok pridava jesté
jednu rovinu. Na své postavy projektuje to, co k nim spontanné citi — tetuje je. My déti také
Casto tetujeme svymi predsudky. SnazZime presné oddélit zlo od dobra, mravnost od
nemravnosti, déti od dospélych. To, co je zjevné ve viech tfech dilech je, Ze déti nejsou
mravné ani nemravné. Jsou takové, jaké jsou, nékdy pripominaji syny a dcery Kiklopovy a
jsou zrtidné, vrazda Jamese Bulgera 2.2.1993% je toho piikladem.

BARBORA BALEK také tetuje své zarodky vystavené na odiv pod sklenénymi viky, jako
v jarmarecni sini kuriozit. BALEK reaguje i na spolecenské jevy a tuto sérii Ize Cist, jako zasah
do ryziho soukromi a do tajemstvi zrozeni. Plod je néco, co potfebuje klid a tmu. K vidéni
muzZe byt jen jako mrtvy, jako materidl k preparovani, pitvani, badani, rozpoznavani, podle
vytetovaného cCisla. Jinotaj je skoro az pfiliS prfimocary. Jeden z téchto exponatl se jmenuje
Spiritus sanctus, Duch svaty, kde zarodek s ¢ernymi kridly levituje nad ,hnizdem” z Sedivych
vlasu. Duch svaty, jako nenarozené dité mrtvého Boha.

4 James Patrick Bulger (16. biezna 1990 — 12. (inora 1993) byl dvoulety chlapec z Kirkby v Merseyside v Anglii,
kterého unesli, mucili a zabili dva desetileti chlapci Robert Thompson a Jon Venables
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Barbora Balek, Spiritus Sanctus Adam Stech, Divka v cerveném kresle Francis Bacon, Study after Veldsquez

Détské obludy ADAMA STECHA sice maji prikladnou vnéj$i schranku ditéte, jenze ta
klame, jejich znetvorené nebo odstranéné obliceje vyjevuji temné, a zIé tajemstvi. Efekt
nesourodosti je zesilen dymajici cigaretou a lahvi alkoholu v détskych rukou v obrazu Déti,
2020. Obraz Divka v ¢erveném kresle, 2012 je inspirovan Francisem Baconem a jeho Study
after Veldzquez's Portrait of Pope Innocent X z 50. let, a kde Bacon sam cituje slavny portrét
Veldzqueze. Divka, podobné jako v neméné slavné Baconové citaci, ma dokofan otevienou
pusu a ceni na divaka psi tesdky. Nesourodost prvku je zamérnym rukopisem STECHOVY
tvorby ve které virtuozné cituje rlzné vytvarné -ismy, kde surrealismus se setkava
s kubismem, Bacon s pop-artem a reklamou, klidné zatisi s ufiznutou Hitlerovo hlavou.

Déti jsou dnes vnimany jako nevinné, protoze jsou postaveny mimo dospélou
spolecnost, jsou pre-socidlni, instinktivni, nerozumové, nezkazené a prirozené. Zda je to
vnimano jako dobro nebo zlo, ¢asto odrazi obraz spolecnosti. ZIé a zridné dité se znovu a
znovu objevuje v soudobych fikcich, jako je Goldingova klasika Pan much, v Patém ditéti
Doris Lessingové, v Nabokovové Lolité, ve filmovych hororech jako Rosemary ma détatko,
Vymita€, Poltergeist. Ve starovéké rfectiné bylo mnoho slov pro , dité“, ale zadné slovo pro
podstatné jméno ,détstvi“. V latiné je infantia pomérné pozdni slovo, které doslova
znamena ,bez hlasu®, ale ve skute€nosti se pouzivalo u soudu k oznaceni téch, ktefi nesméli
vypovidat ve svij prospéch. Od tohoto pravnického terminu pochdzeji v romanskych jazycich
oznaéeni pro déti, s tim, Ze se jeho vyznam zménil na ,neschopny mluvit“. Cim vice déti a
détstvi vymezujeme a snazime se definovat, ¢im vice ho idealizujeme a romantizujeme, tim
vice roste jeho stin.

Kdyz uz jsme zminili Velasqueze

Nejznamnéjsim dilem vySe zminéného Diega Veldsqueza, tohoto barokniho praotce
impresionismu, je nepochybné Las Meninas, jedno z nejlepSich uméleckych dél vsech dob.
Dilo obsahuje mnoho jinotaju, skrytych a zjevnych vyznamu, jednim z nich je rozprava o
détstvi. Pétileta infantka Margarita Terezie je ohniskem tohoto obrazu, i kdyZ ona a jeji svita
nejsou tim hlavnim tématem. Zde se objevuji témata spojend s kazdodennim Zivotem malé
infantky — jeji zaliby a zabavy v postavach leZiciho psa a dvou trpaslik(, jeji vychova v podobé
starSi dvorni damy a bodyguarda, jeji kazdodenni potrfeby a zavislost na dospélych
v postavach dvou mladych pfisluhujicich komornych. Hlavnim tématem vsak je to, koho sam



Veldsquez maluje. Pozice velkého platna a zpoza néj vykukujiciho Veldsqueze naznacuje, Ze
skute¢nym modelem je samotny divak (i kdyz jini autofi budou tvrdit, Ze malif pracuje na
dvojitém portrétu krale Philipa IV a jeho choti Mariany Rakouské).

Diego Veldsquez, Las Meninas

ProtoZe platno, na kterém Veldsquez pracuje, je k ndm obrdaceno rubem, nevidime
jeho obsah a mizZeme alespon teoreticky predpokladat, Ze jsme to my, kdo je modelem. Na
skrytém obraze tedy muiZe byt zachyceno to, jak na celou situaci reagujeme, co si o
kralovském ditéti myslime. Jak se stavime k osudu ponékud znudéné a zhyckané princezny,
stazené v korzetu, oblecené do nepohodinych $atd, ktera je pod neustdlym dohledem a jen
tézko se mize spontanné projevovat.
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Josef Bolf, Kluk a Jidelna

JOSEF BOLF v Gchvatnych malbach Satna a Jidelna zachycuje temny, depresivni a bolestny
svét. Déti zde jsou hrdiny zasazenymi do pochmurnych, temnych prostorl jeho nocnich mr,
kde krev prosakuje ze zdi a stropu, tece po stolech a podlaze, kde krvavé kusy masa svédci o
apokalyptické skdze. BOLF neustale zachycuje ve svych obrazech pribéhy nebo komiksové
Casti pribéhu, kde je spoleénym motivem uUzkost, strach, ohroZeni, désiva bezvychodnost.



Jeho hrdinové, které ovsem svét nezachranuji a jsou jeho obétmi, jsou kluk a holka. Kluk a
holka jsou také dvé dokonale zpracované porcelanové sosky, podobné tém idylickym soSkam
veselych pastyrl a pastyrek ve vitrindch nasich prarodi¢ld. Oba jsou obleceni do Skolnich
uniforem, oba placou krvavé slzy, stoji vkaluzich krve a zjejich otevienych Zil tryskaji
nachové proudy.

Filozofie détstvi

| kdyz je vétSina dél na vystavé depresivniho charakteru, najde se zde i par dél
s pozitivnim naladénim. Mezi nimi vynika Chlapec a ptdci PETRA NIKLA. Nahy chlapec se
vznasi v abstraktnim, rliZzovém prostoru obrazu, podobny baroknimu andélovi bez kridylek,
zato v obou rukach drzi skutecné trojrozmérné holuby protinajici plochu platna. Platno
samotné je umisténo v galerii tak, aby divdk mohl vidét i jeho rub s ptacimi ocasky a
nozickami. Trojrozmérni, tedy ,skutecni“ ptdci protinaji dvojrozmérnou obrazovou plochu
s postavou ditéte. Dilo evokuje mnoho hlubokych vyznam(. Clovék je od praddvna spojen
s ptdkem, jako symbolem jeho duSe, v mnoha pohadkach je myslivec zranujici ptaka
preduréen k zdhubé, ohnivy ptak je také symbolem muZského archetypu vnitini zeny —
animy. Andélé jsou archetypalnim spojenim ¢lovéka a ptdka, Zena s ptaci hlavou je obrazem
Velké Matky, pecujici o své déti, jako ptaci o své potomky. Ptak je nespoutana fantazie a
svoboda, naivita a Cistota. Dité, Zijici ve dvourozmérné ploSe, mlze jen tézko rozpoznat (Ci
spise si uvédomit), co

Petr Nikl, Chlapec a ptdci

jeho dvojrozmérnym svétem prochazi, jelikoz ,za“ plochu, ve které existuje, neni schopen
vidét. Rika se ,radé&ji vrabec v hrsti, neZ holub na stfe$e”. Zde ma chlapec v rukou oba dva,
jenze si své bohatstvi neni schopen uvédomit, chybi mu jesté jeden rozmeér.

Z téchto pozic chybejicich nebo neuplné vyvinutych schopnosti jedince (fyzickych,
feCovych, rozumovych, abstraktniho mysleni, moralnich hodnot, vzdélani atd.), vidi déti
Aristoteles — dité je nerozvinuty dospély. Dvé variace tohoto pohledu byly populdrni posledni
stoleti a pul. Prvni je, Ze ontogeneze rekapituluje fylogenezi, tedy Ze vyvoj jedince
rekapituluje historii a evolu¢ni vyvoj rasy nebo druhu. Dalsi modifikaci je myslenka, Ze vyvoj
ditéte probiha ve stadiich, v jasné identifikovatelnych strukturdlnich zménach souvisejicich
s vékem. Tato myslenka patfi Piagetovi. Tento Aristotelsky myslenkovy proud prevlada u



dospélé populace automaticky, i bez toho, aby dotycny/4a Cetl/a Aristotela. Jen v poslednim
desetileti se objevuji hlasy o tom, Ze déti v nékterych vécech mohou byt lepsi nez dospéli.
Koncepce Aristotela a jeji variace ignoruji nebo podcenuji skutecnost, Ze déti jsou napftiklad
schopnéjsi l1épe se naucit druhy jazyk nebo namalovat esteticky hodnotny obrazek, nebo
pojmout filozoficky zajimavou otazku, vice, nez budou pravdépodobné schopny jako dospéli.
Navic, takovy pohled omezuje rozsah a hodnotu vztah(, které, jak si dospéli mysli, mohou
mit se svymi détmi (Matthews, 2008, 2009). Projekt Filozofie pro déti (P4C nebo Philosophy
for children) Mattewa Lipmana rozhodné ukazuje, zZe s détmi je mozné mluvit o filozofii a ze
Piagetlv predpoklad, Ze déti pred jedenactym rokem nejsou schopny filozoficky uvazovat je
mylny. Détské vyroky na vystavé o tom svédci.

Nékteri vyvojovi psychologové neddvno ustoupili od predstavy, Ze déti je tfeba
chapat predevsim jako bytosti, které postradaji schopnosti béZznych dospélych. Tato zména
je ndpadnd napftiklad v dile Alison Gopnik, ktera pise: ,Déti nejsou jen defektni dospéli,
primitivni dospéli, ktefi postupné dosahuji nasi dokonalosti a sloZitosti. Misto toho jsou déti
a dospéli rizné formy homo sapiens. Maji velmi odlisné, i kdyzZ stejné sloZité a vykonné mysli,
mozky a formy védomi, navrzené tak, aby slouzily rlznym evoluénim funkcim® (Gopnik,
2009, 9). Cast tohoto nového pfistupu se opird o neurovédu a spociva ve zvy$eném uzndni
sloZitosti mozkd kojencl a malych déti. Gopnik tedy piSe: ,,Mozky déti jsou ve skutecnosti
propojenéjsi nez mozky dospélych; miminkam je k dispozici vice nervovych drah“.

Byl to zdamér?

Byla ta de-ikonizace, to zviditelnéni traumatu, zoufalstvi, sebedestrukce, rozkryvani
temnych noc¢nich mir détstvi zamérem vystavy? Mozng, Ze ano. Vidyt i kurdtor vystavy Otto
M. Urban v jednom z rozhovor(i poukazuje na pfiliSnou idealizaci a komercializaci ditéte.
Osobné s timto zamérem souhlasim. Nevzpominam si na své détstvi jako na pfilis stastné
obdobi. Moji prarodice, ktefi prezili pogromy Zid( na Ukrajiné a v Moldavii, a dvé svétové
valky, ztratili své rodiny v holokaustu. Moji rodi¢e oba ztratili své otce ve 2. Svétové valce. |
kdyz sami se holokaustu vyhnuli, traumat bylo dost. Jako izraelec vim o détech rodicu
prezivSich holokaust (tzv. druhé pokoleni prezivSich holokaust), které maji procentualné
mnohem vyssi vyskyt psychickych poruch, nez déti rodicli, ktefi holokaust nezazili. A to, i
kdyz jejich rodice jim o svych prozitcich holokaustu nikdy nevypravéli. Jak je psano: , Rodice
jedli trpké hrozny a détem trnou zuby” (Jeremias 31, 28). Trauma se preddva z generace na
generaci. Ma babicka, ktera se po valce vratila z evakuace, zacala slySet pla¢ malé holcicky.
Nepomohlo ji vysvétlovat, Ze 7Zddna holcicka v okoli momentalné neni slySet, Ze jeji sousedi
zadnou holcicku nemaji. SlySela ji vSude a porad. Chodila po ulicich a hledala ji, vyptdvala se
na ni u lidi. Nebylo mozné ji vysvétlit, Ze to, co slysi, je jeji vnitfni zranéné dité truchlici nad
pohnutym osudem.

Vystavujici umélci: Barbora Balek, Josef Bolf, Veronika Bromova, David Cerny, Ji¥i David,
Viliam Doéolomansky, Pavel Forman, Andros Foros, Viktor FreSo, Matou$s Hasa, Siegfried
Herz, Jakub Janovsky, Vaclav Jirasek, Kristof Kintera, Ester Knapovda, Milan Knizak, Zdena
Koleckovd, Eva Kotatkovd, Ivana Lomova, Frantisek Matousek, Marek Meduna, Barbora
Myslikovjanova, Petr Nikl, Daniel PesSta, Jifi Petrbok, Ivan Pinkava, Magdalena Rajchlova,
Michal Rapant, Jaroslav Réna, Nikola Emma Rysavd, Katefina Sedd, Adam Stech, Jan
Svankmajer, Mark Ther, Lubomir Typlt, Jana Vojnarova, Jan Vytiska, Martin Zet, Martin Zak
Kurator: Otto M. Urban
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